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Les signes lapidaires
des constructeurs de cathédrales
eu égard aux vues de Pythagore et Platon
sur le Nombre d’or

— Je me rends fort bien compte que ce titre est d'une ampleur
hors de mesure avec la trés simple causeric qui en exposera
la matitre | N'étant ni hellénisant, ni latinisant, je me référe A
Pythagore, & Platon.... Mais je le fais en rendant grice 2 « Budé »,
dont les éditions ont été utilisées & peu prés exclusivement par
Matila G. Ghyka, comme base de son ouvrage sur Les rites el
rythmes pythagoriciens dans le développement de la civilisation
occidentale. ]

— Je ne puis qu'évoquer cette mystique du nombre, recherche
et réalisation d’une joie supréme, sensation d’harmc:me naturelle,
et également accomplic, entre 'homme et P'universel, entre
Pame et la matitre; loi fondamentale, unique, mais d'une
souplesse d’application telle qu'on puisse I'appliquer & toutes
-les expressions humaines : poésie, peinture, musique, et, avant
toute chose, & l'architecture.

— Le nombre d’or pythagoricien, formule d'un rythme,. est
la’ proportion qui —en unc symphonic apparemment irra-
tionnelle — accorde de la facon la plus rationnelle, c’est-a-dire
harmonieusement logique, les proportions d’une construction
géométrique, qu'elle soit de géométrie pure, ou transposée en un
édifice.

— Son expression géométrique est celle du rectangle de la
Gendse et de sa diagonale ; son expression mathématique est

.'_.i'_'\_/_;. (Cette proportion se trouvait dans la construction du
2

temple de Postidon (d'aprés le Timée), dans celle des Pyramides
et temples égypticns, ol Pythagore en prit certainement connais-
sance ; elle est aussi celle qui unit les corps platoniciens.
— Avant de traiter I'essenticl du sujet, il est nécessaire
d’évoquer le secret des initiations pythagoriciennes, la divulga-
tion du secret par Hippocrate, le splendide développement pla-
tonicien de la mystique du nombre, Mais, j'insiste sur ce point,
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d'une mystique qui — paralléllement au jeu subtil de esprit
allant A Ia recherche du divin — en réalisait I'expression humaine
dans une harmonieuse construction du temple, de la statue, du
parvis, de la colonne, de 'ouverture sur la lumidre, par I'appli-
;ﬁ:;e géométrique et ses développements sur une modulation-

— Se pose maintenant le probléme de la transmission, depuis
les temps platoniciens jusqu'au Moyen Age, du temple gre¢ a la
cathédrale,

Un texte du Code de Théodose dit que les architectes sont
exempts de toute charge personnelle pour pouvoir plus aisément
apprendre A leurs enfants la pratique de leur art, A cette voie
familiale s'ajoute la voie corporative des colléges d’artisans
magons et tailleurs.de pierre, connus dés le 1@ siécle avant J.-C.
Sous I'Empire, l'enrélement héréditaire dans ces colléges d'ar-
tisans devient obligatoire En plus de leur aspect technique, ces
colléges prennent un aspect religieux, rituel, coopératif. En
Gréce, en Orient hellénique, existent des organisations analogues,
et la chute de Byzance ne les détruira pas. Le symbolisme initia-
tique nait, et les signes lapidaires apparaissent. Nous y revien-
drons.

— Nicomaque de Gérase, Capella (ve siécle), Boéce, Cassio-
dore (vi® siécle), Isidore de Séville (vie siécle), le pape Syl-
vestre II (x®si¢cle) les moines du Mont-Cassin et de Saint-Gall
ont transmis, maintenu ou retrouvé la mystique pythagoricienne
des nombres.

— On peut admettre que Vitruve, célébre architecte romain
du 1¢r gidcle avant notre ére, ait cu un réle essentiel dans cette
transmission. Ingénieur militaire en Afrique sous Jules Césaren
I'an 46 avant J.-C., inspecteur des batiments publics sous
Auguste, il compose, sur la demande de celui-ci, son ouvrage
De architectura, au moment ot le style romain est a sa plus haute
perfection. Vitruve écrit cette somme d’aprés les ouvrages grecs
qu'il connaissait, d’aprés sa propre éxpérience et les pratiques
établies (17e édition & Rome vers 1486).

Ses manuscrits furent recopiés et transmis a travers tout le
haut Moyen Age. Parallélement, car la voic de la transmission
n'est pas unique, il est juste de citer la science arabe, les traduc-
tions aux 1x® et x® si¢cles d’Aristote, Platon, Euclide..., Ia science
mathématique propre a I'Islam, les universités d’Espagne, sans
doute aussi 'apport des Croisades et I'apport templier, L

Le document francais qui démontre sans doute le mieux la
connaissance ainsi transmise et son utilisation pratique est
certainement le carnet de notes de Villard de Honnecourt, qui
8 dessiné les &lévations de la cathédrale de Reims, la rose ouest
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de Chartres et son labyrinthe, Meaux, une rose de 1a cathédrale
de Lausanne, I'église Sainte-Elisabeth & Cassovie en Hongrie,
etc. Il donne, dans ce manuscrit de 33 feuilles de parchemin, un
ensemble, d’une richesse extraordinaire, de problémes mathéma-
tiques, tracés de construction, appareils de levage, procédés de
mesure, tailles de pierre, etc.

Je voudrais, de cet ouvrage, détacher un parfait exemple de
la transmission platonicienne.

Ce carnet de Villard de Honnecourt comporte un dessin,
apparemment sans importance, qui donne I'image de la dupli-
cation du carré, C'est un tracé d’une simplicité primaire, ins-
tinctive, dont I'intérét n'éveille pas I'attention. Mais c’est aussi
le sujet, dans le Ménon de Platon, du dialogue entre Socrate et
un esclave. Vitruve, dans son ceuvre, en fait un exposé chiffré
et dessiné, et précise qu'il écrit d’aprés Platon. De Honnecourt
donne le dessin sans commentaires. Et il s'agit d'un secret de
constructeurs, révélé en 1486 par un document d’un architecte
allemand, Le livre de la construction exacte des pinacles. Le secret
des magons consiste alors & tirer I'élévation du plan. Un document
de 1459 confirme ce secret ; lors d'une réunion a Ratisbonne des
maitres-tailleurs de pierre de Strasbourg, Vienne, Salzbourg, la
décision suivante est renouvelée : « Ainsi nul ouvrier, nul maitre,
nul journalier, n'enseignera & quiconque n'est pas de notre
métier et n'a jamais fait travail de macon, comment tirer I'éléva-
tion du plan. »

Le devoir de maintien du secret est d’ailleurs inscrit dans bien
d’autres documents.

Sous une forme évoluée sc continuait la volonté de sauve-
garde du secret pythagoricien. Actuellement, le secret scienti-
fique, le secret de fabrication, ne sont-ils pas toujours protégeés ?

— Nous avons évoqué ces réunions des maitres-tailleurs de
pierre ; et ceci nous améne  leurs signes, gravés dans la pierre.
Ou les découvrir ? Pyramides d’Egypte, arénes de Nimes,
Pompéi, palais de Diclétien, aqueduc d’Ephése, église Sainte-
Sophié. Ila sont innombrables, et relativement peu connus. ,

En ce qui concerne les édifices du Moyen Age en Europe,
leur présence est extrémement importante. Leur dessin va d'une
- grande simplicité de traits 3 une mystérieuse et précise géométrie,
dont Parchitecte autrichien Rziha parait avoir trouvé la clef

mathématique.

Cette gamme, du trait simple 2 la géométrie mystérieuse,
correspond aux différentes catégories de personnes attachées
su travail de la pierre.

"Dés son extraction de la carrire, Ia pierre était marquée du
signe du ticheron, qui était souvent payé d Ia piéce, car il équa-
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rissait 1a pierre avant qu'elle n'allét sur le chantier de construc-
tion. Une grande variété de signes: triangles, pentagones
instruments de tmvlaeil, caracté:eshde I'alphabet, croix, etc. Le;
ires transmettent leur marque leurs fils, qui y ajouten

signe distinctif, Ces signes deviennent des?gniu:m -—tX:
xve sidcle, Alexandre de Berneval fait suivre son nom d’un penta-
gone étoilé, —En Alsace, 3 Aigues-Mortes, au chiteau de
Coucy, Montmajour, Fontenay, ces signes sont souvent sur la
fl’ee de la. pierre” engagée dans le mur. Le magon constructeur
n'en tenait pas compte, mais devait porter la plus grande atten-
tion & un autre signe lapidaire, gravé par le maftre d’ceuvre, qui
est la « marque de position », pour placer exactement les pierres
par rapport les unes aux autres dans les assemblages compliqués,
comme les arcs par exemple. Ces marques de position étaient
déja employées par les Romains au Pont du Gard: FR. S.II —
FR. I;.IV. = Fronte sinistra II, Fronte dextra V.

— Nous arrivons enfin aux plus étranges de ces si lapi-
daires. En voici la genése, selon les u'avauie:ie Matila é!l:;ska spt:r
le nomb_re d'or, et de I'architecte autrichien Rziha, Stidien
agesr Steinmetz-Zeichen (Etudes sur les signes lapidaires), Vienne,
1883. -

M. Rziha releva d’abord en Europe g ooo de ces signes ; il en
reproduisit 1 ooo dans son livre. Pendant de longues années, il
ch.e::thn talzs cllef mathématigue de leur construction, car ils don-
nai "impression d'une parenté géométrique organique
autour d'un centre de symétrie : donc, un diagrgxu:me ?;gé-
trique ou matrice-type. Voici des exemples :

1) La guadrature. — Deux carrés superposés & 45°, divisés
64 ﬁﬁm carrés, coupés par les partitions des dugon:lseu' “
. tres-magons de la Loge supréme de Strasbourg et des loges

2) Triangulation. — Deux triangles
partition en réseau triangulaire t.nang SRS

Loge de Cologne.

3) Quatre feuilles (rosace quadrilobée). — Sur la quadrature 1
sont menés les cercles circonscrits aux carrés intérieurs.

Grande Loge de Vienne.

_4) Rugcem'bolée.—Surlatrimgiﬂationzsontmenéeslacercla
circonscrits aux triangles intérieurs.

Grande Loge de Berne — Loge de Boh&me.

A réception dans la loge, le compagnon tailleur de pierre
recevait un signe pris sur la grille-diagramme ; il lui appartenait
pour la:ne, sauf le cas de forfaiture ; il était sa signature pour les
pidces importantes (clefs de vofite) dont il était responsable ;
son signe de reconnaissance, de passe, pour les voyages et les
contacts avec les membres de sa loge ou des loges affiliées ; il
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devait savoir sans faute placer et lire son signe, en donner la
construction géométrique et le sens symbolique.

— Ces signes sont rares sur les édifices romans bitis par les
chantiers monastiques ; mais au début du xie siécle, les loges
sont relaicisées, et les signes deviennent nombreux dans les
grandes cathédrales gothiques de Ratisbonne, Prague, Vienne,
Strasbourg, ol les clefs de vobte et les chapiteaux sont presque
tous « signés » ainsi. Les compagnons de passage, qui faisaient
leurs voyages d'initiation, gravaient leurs signes personnels,

is sur une pierre « collective », prévue pour Pinscription.

— Les signes sont sussi inscrits sur Je plan. Ainsi deux plans
de vobte de P'église Saint-Etienne 2 Vienne portent au crayon
rouge les signes respectifs des maitres et compagnons chargés de
tailler les pierres correspondantes.

— Les grilles étaient également (et cela est important, donc
secret) le réseau fondamental ou la base des tracés géométriques
des épures horizontales des chapiteaux, clochers, clochetons,
et des rosaces gothiques.

— Les rosaces gothiques. : Si I'harmonie des picrres est
une figuration dure et pure du nombre d'or, la rosace en est
"épanouissement lumineux ; la lumitre qu'clle saisit, qu'elle
brise en son vitrail, est le symbole d'une clarté exaltée et exal-
tante qui unit ’homme au divin. Elle est un chef-d’ceuvre de réali-
sation technique. A Notre-Dame. de Paris, 1a rose d’occident est
un vide de g m 6o de diamétre. La sose orientale, qui n'a jamais
bougé depuis huit sitcles (Viollet-le-Ducs’en é&tonnait), est 1a plus
légére de toutes les rosaces qui aient jamais été construites ;
elle met en cuvre par rapporta sa surface le cube de pierre le
plus réduit qu'on ait jamais dressé en une cathédrale : 0,146 m®
par m®.

— Le pentagramme rayonné 3 Notre-Dame dans la rosace

tagonale d'un vitrail, au ceeur de I rose nord de Saint-Ouen 3
Rouen, et dans la merveilleuse rose nord de la cathédrale
&' Amiens, 3 la Sainte-Chapelle, 2 Strasbourg, et sur tout le pour-
tour de I'abbaye de Westminster. .

— La cathédrale Saint-Pierre de Poitiers posséde un vitrail
célébre, enchassé dans une grande fenétre de I'absidiole centrale
du chevet de P'édifice. Sa construction, sa composition figurative
gont d’une concordance remarquable avec une structure sous-
jacente restituée sclon 1a proportion du nombre d'or. Une trés
belle étude en a été faite dans les Actes du 87¢ congrds des
socidtés savantes, 1962, Archéologic, Poiticrs, par mue Elisa
Maillard. Ce chef-d’ccuvre de Fart roman, dont Vautcur cst
inconnu, est la plus parfaite démonstration des résonances
linéaires, de I'e ie du nombre d'or, qui introduit l'unité
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dans la diversité, discrétement voilée par les merveilleuses colo

rations des ve i ibrati
vz e rres, magnifiée par la vibration, la vie essentielle

Ainsi, en guise de conclusion, i

usion, il sembl ire d’oubli
2:: :: l-_ll:;u@ﬂﬁpeut étre un symbole x:il'ilm, Soublier
efloms & m:tp:ll‘mque. D’oublier pendant le temps d’une médi
la foi chrétienne :ans dout:m::i: par la llluxniére. Construite pal;
vers les lointai: = e aussi chemin qui nous
IEgypte, b e o e fin Eythigus o do Pm:,?n:,éem
de Poséidon de I'Aa;lnt.“'l Fins, o, au-deld encore, vers le t;m ;s
chemin de joie serein:ds‘ oﬁc"fm‘_“ de spiritualité et d’hannonl;ef
qu'en soit a conception éabier e+ 4 quell

hexagone

C® Henry SouLarp,

DOCUMENTATION ET OUVRAGES CONSULTES

Matils C. Guyxa, Le nombr
s e d’or. Rites 727
Jef:uék i lo il Mct_ryﬂmapyﬂmgonnem
e Em., Les bétisseurs de cathédrales. )
de Ia crucifixi d e i s .
= t;ﬁxzot.x dela de‘qthéd.mle Saint-Pierre de Poi:!i‘::sd::lc‘;:??l
. national sociétés savantes, Poiti X ion
A wlog:e. 5 ers, 1962, section
ocelyn MERCIER, et M*. LAFFRAY, spéciali K
tations souterraines, Signes Iapt:d::‘res n;ﬁésd t:i:::u;ie i

Véglise de Vernoil-le-Fourri i ; T et
g oo pemoon’rx:l: { Maine-et-Loire) XI° et XII* sidcles,

DuietT i O > .

= ; ’
¥ L' Ao catiaow
G.RuDc

\G\L{_\ Q22 —uTubs



Sceau lapidaire byzantin (Sainte - Sophie)
Grille en quadrature

D'aprds l'ouvrage de Matila C.GHYKA
“Le Nombre d*Or"

Rites et rythmes pythagoriciens dans le
développement de la civilisation occidentale

Sceau lapidaire roman
Tour de Barberousse 3 Gelechausen

Grille sur quadrature

D'aprés 'ouvrage de Matila C.GHYKA
"t o Namhre 4'0r'"
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Segau lapidaire gothique
Saint-Etienne-de-Vienne

Grille en quadrature

D'aprés l'ouvrage de Matila C.GHYKA
"Le Nombre d'Or"

- Rites et Rythmes pythagoriciens dang le

développement de la civilisation occidentale
1
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. Sceau lapidaire gothique
Grille sur triangulation

D'aprés 1'ouvrage de Matila C.GHYKA
"Le Nombre 4'Or"

Sceau lapidaire gothique
Cathédrale du HRADSCHIN a Prague

Grille sur triangulation

D'aprés l'ouvrage de Matila C.GHYKA
"Le Nombre d'Or"
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