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Pythagoras und die Geheimnisse der Ober- und Untertonreihe

Im ersten Aufsatz wurde iliber das Leben und Wirken Hans Kaysers berichtet, dessen
wohl umfassendstes Werk ,Lehrbuch der Harmonik“ dieser Aufsatzreihe zugrunde
liegt. Es ist das grofe Verdienst Hans Kaysers, der Gegenwart diec Erkenntnisse
Pythagoras neu zugiinglich gemacht zu haben. Das Fundament seiner Forschungen
bildet dabei die Lehre von der tdnenden Weltenharmonie als einem schipferischen

Weltenbauprinzip.

Diese pythagoreische Grundidee ist
vor elwa 100 Jahren durch Albert von
Thimus neu entdeckt worden, wurde
jedoch bis heute kaum von der Musik-
theorie zur Kenntnis genommen. Sie
stellt rein zahlenmiBig einen Teilungs-
kanon dar, welcher eine beliebige
Strecke ,rational® unterteilt. Da das
Schema urspriinglich in der Form des
griechischen Buchstaben L = Lambda
(A) dargestellt worden ist, nannte es
Thimus das ,Lambdoma“®. Seine Schen-
kel werden durch mathematisch streng
gesetzmiiflige  Zahlenverhiiltnisse ge-
hildet:

1/1

Wir sechen: am rechten Schenkel bleibt
der Zihler konstant, der Nenner da-
gegen lduft von 1 bis co. Beim linken
Schenkel ist es umpgekehrt; der Zihler
schreitet ins Unendliche, der Nenner
bleibt konstant. Dabel ist festzuhalten,
daB dfese Zshlenverhdiltnisse nur der
Ubersicht halber in Bruchform ge-
schrieben sind, iIn Wahrheit aber echte
Proportionen darstellen.

Pythagoras gilt als Entdecker des
Lambdoma. Es sgoll sagenhafte Eigen-
schaften besitzen und in den verschie-
densten RBercichen, der Kunst, Philo-
sophie, der religiisen Symbolik und so
weiter, Anwendung gefunden haben. Die
Abbildung, die Rudolf Haase in selner
~Geschichte des Pythagoreismus“ bringt,
ist den ,Opera omnia* des Boethius
entnommen und zeigt ein Lambdoma mit
spitzem Winkel. Thimus beruft sich auf
Iamblichus, dessen Lambdoma einen
Winkel von 80 Grad aufwelst, und damit
slets ein gleichseitiges Dreleck ergibt, wo
immer man seine Schenkelpaare durch

cine Waagrechte verbindet. Angesichts

seines erwiihnten hohen Symbolgehaltes

diirfte wohl die gleichseitige Drelecks-

form die urspriingliche gewesen sein.
Fir unser Thema ist wichtig, daB die
Proportionen, die es aufweist, dieselben
sind, die Pythagoras bel seinen Mono-
chord-Unfersuchungen, hinsichtlich der

Saitenteilung und der dadurch entste-
henden Intervalle, fand. Setzen wir
némlich die Spitze des Lambdoma, den
Zahlenwert 1/1, mit der Tonzahl einer
bestimmten Saitenliinge gleich und
teilen dann die Saite in dle Hiilfte — 1:2
(1/2) —, dann erklingt die Ober-Oktav
des Tones der urspriinglichen Saiten-
linge. Dritteln wir die Monochordsaite
1/1 und setzen den Steg an den Punkt
2:3, erhalten wir die Quinte. Verkiirzen
wir im Verhiiltnis 3:4, ergibt sich die
Quarte des urspringlichen Ausgangs-
tones. .

Dasselbe Bild, in die Tiefe gespiegelt,
ergibt die linke Schenkelreihe. Wenn die
urspriingliche Saitenliinge verdoppelt
wird, das Verhiltnis 2:1 = 2/1 entsteht,
erklingt die Unteroktav des Ausgangs-
tones 1/1.

Neben den zahlreichen Verwendungs-
moglichkeiten spiegelt uns das Lamb-
doma also auch ganz bestimmte Inter-
vallverhiiltnisse, wenn wir seine Zahlen-
proportionen als solche von Tonzahlen
auffassen. Soweit jene pylhagoreische
~Grundidee®. Wir lassen sic vorerst als
historische Gegebenheit  stehen und
kehren zu unserem eigentlichen Thema
zuriick, den harmonikalen Untersuchun-
gen Hans Kaysers.

Das experimentell greitbare Funda-
ment seiner Forschung bildet die soge-
nannte Obertonreihe, jene gehecimnis-
volle, in jedem Ton verhorgene Har-
monie, deren Vorhandensein im 17. Jahr-
hundert entdeckt wurde.

Jeder Ton weist bekanntlich eine
bestimmtie Anzahl von Schwingungen
auf, d. h. regelmiiBige Bewegungen in
einer bestimmten ~ Zeiteinheit. Die
Schwingungszahl eines Tones bestimmt
dessen Tonhdhe. Kenne ich diese
Schwingungszahl, dann kann ich s&mt-
-liche anderen Ttne zu ihm in bestimmte
Beziehungen setzen. Die praktische
Durchfithrung nimmt sich folgender-
mafien aus:

Wir geben elnem bestimmten Ton —
der Einfachheit halber sel es der Ton ¢ —
die Schwingungszahl 1. Selbstverstind-
lich kinnten wir fOr unser Experiment
jeden beliebigen Ton dazu verwenden.
Wir haben uns fiir den, flir unsere
Dur/Moll-Tonalitit geltenden Grundton
c entschlossen. Dieser Ton ¢ welst in
ciner Sekunde ecine ganz bestimmte
Schwingungszahl (Frequenz) auf, die uns
in, jhrer effektiven Wertigkeit jedoch gar
nicht interessicren muB. Wir geben
vielmehr diesem bestimmten Ton ¢ den
Index t und sind uns bewut, daB sich
hinfer ihm eine ganz bestimmte GréBen-
ordnung seiner Schwingungszahl verbirgt.
Fir uns jedoch gilt die Tatsache, daB
dieser Ton ¢ in einer bestimmten Zeit-
einheit eine (1) Schwingung volizieht.

Dle womwnewden 12 (\c\\-> 7S o2

Wobei nochmals betont werden soll, da8
man diese Festlegung mit jedem bellebi-
gen Ton vornehmen kann.

Unser ¢ hat also den Index 1 erhalten.
Verdopple ich, verdreifache, vervier-
fache, usw. ich nunmehr diese Schwin-
gungszah] 1, dann resultiert daraus eine
ganz bestimmte Tonfolge, die sich,- von
diesem ¢ aus gemessen, folgendermafBien
ausnimmt:
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Das jeweilige Bezugsverhiiltnis zum
Ausgangston ist deutlich erkemnbar.
Wenn ich die Schwingungszahl 1 ver-
dopple, ergibt das die Oklave meines
Grundtones ¢ mit dem Index 2. Verdrel-
fache ich die Schwingungszahl, erhalte
ich einen Ton g, der um eine Quinte
iiber der eben entstandenen Oktav, bzw.
eine Duodezim iiber dem Ausgangston
liegt, mit Index 3. Dle Vervierfachung
ergibt dle niichst hidhere Oktave des
Grundtones. Durch Index 5 gewinnen
wir die liber der zweiten Oktav liegende
groBe Terz. Index 6 gibt mir die Oktav
des durch Index 3 gewonnenen g, usw.
Die Indices sind theoretisch ad infinitum
fortzusetzen.

Die dadurch entstehende Tonfolge, die
wir bis zum Index 18 aufnotiert haben,
ist die Obertonreihe; jenes Naturphfno-
men, das immer auftritt, wenn Materie
zum Ténen gebracht wird. Wo immer ein
Stoff mit einer bestimmten Tonhdhe
schwingt, tdnt nicht allein sein elgent-
licher Grundton, auf den et gestimmt Ist,
sondern mit fhm t8nt ein theoretisch
unbegrenztes Universum von Oberténen
mit. Jeder erklingende Ton ist wirklich
eine Klangsiule, die ins Unendliche
reicht. Jeder erklingende Ton ist fiir sich
selbst ein Zusammenklang von Ténen,
eine Harmonie, die das Volumen, die
Sdttigung und Klangfarbe des Tones
wesentlich beeinflufit.

Die Obertonrethe ist also ein harmo-
nisches Phiinomen; denn sie bedeutet
Zusammenklang, Glelchzeitigkeit. In
fhrer Struktur bletet sle uns aber noch
weitere, bemerkenswerte Eigenschaften.
Etwa ihre ,Quantelung* — ihr sprung-
haftes Fortschreiten von elner Stufe 7zur
anderen, Das ist keinesfalls so selbst-
verstiindlich. wie es aussehen mag. Denn
die Zahlenreihe, mit der wir die Téne
numeriert haben, sagt diesbeziiglich
nichts aus. In jhrem 5uBeren Erschei-
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nungsbild ist sie zwar auch quanienhaft,
selzt bestimmte Gréflen, aber innerlich
muB sie doch als Kontinuum gedacht
werden. Denn zwischen den Grifien 1
und 2, 2 und 3 usw. liegen ja unendlich
viele Zwischenstufen. Die Obertonreihe
aber zeigt sich in ihrer inneren Struktur
als echte, tatsiichliche Quantelung, Zwi-
schen ihrem ersten und zweiten Ton (der

Oktave des ersten) liegt kein Ton, der

thr angehdrt. Der zweite, dem Grundton
zuniichst benachbarte Ton ist die Oktave.
Mit dicser stufenweisen Entfaltung aber
tritt uns auf tonender Ebene ein Prinzip
entgegen, dem wir im Evolutionsge-
schehen ecbenfalls begegnen. Denn die
Entwicklung geht nicht immer als Konti-
nuum vor sich. Auch die Natur macht
»wSpriinge*!

Die Quantelung filhrt uns gleichzeitig
an ein weiteres Phiinomen heran: an die
Intervallierung der Obertonreihe. Kayser
bezeichnet sie als ihre ,Secele“. Diese
Intervall-Folge lifit uns eine ganz be-
stimmte Siruktur erkennen: ein sletiges
Engerwerden der Intervallschritte:
Oktave (8) —Quinte (5)—Quarte (4)—grofie
Terz (3)—kleine Terz — schliefllich eine
noch kleinere Terz, durch den Index 7
crzeugt. Da wir in unserer abendliindi-
schen Musik mit den Ténen der Indices
7, 11 und 13 den sogenannten
~ekmelischen Ténen — nicht musizie~
ren, wurden sie bei obenstehender Reihe
in Klammern gesetzl. Der vierte Oktav-
raum von ¢ zu c¢” umfaBt dann die
Sekund-Intervalle mit all ihren ver-
schiedenen Tonhohen und GroBenord-
nungen. Im 5. Oktavraum wiirden dann
simtliche Prim-Gré8en in Erscheinung
treten. Damit erkennen wir, da3 sich die
Tonreihe asymptotisch immer mehr dem
Grundton-Bereich annidhert, ohne ihn
jemals wirklich zu erreichen.

Auch diese Verengung der Intervall-
schritte, das ,Abklingen* der Oberton-~
reihe, wie es Hans Kayser nennt, ist ein
Phiinomen, das uns auf den verschieden-
sten Ebenen der Natur, wie auch des
Lebens selbst, entgegentritt. Hans
Kayser weist in diesem Zusammenhang
auf die Abnahme der Lichtausbreitung,
aul alle physikalischen KraftiuBerungen,
~welche nach dem ersten AnstoB durch
Luft, Reibung usw. gebremst werden®,
Er fiihrt die ,Planetendichten und ihre
Geschwindigkeiten® an, die ebenfalls
ciner .scrialen Abnahme® gehorchen.
Auf biologischer Ebene wiire das Tier-
und Pflanzenreich zu erwihnen:

~Fast jede Pflanzenform gehorcht in
Gestalt und Wachstum einer guanten-
haften harmonikalen ,Dichotomie'; bet
den Tierformen sehen wir dasselbe
hesonders in den Gesetzen des Zellen-
aufbaus und -wachstums sowie den
Chromosomenzalhlen und Vererbungs-
regeln; beiden Bcreichen gemeinsam ist
eine ausgesprochene ,ruckweise’, d. i.
eben quantenhafte Progression ihrer
Stammbdume, d. h. eine Entwicklung
von cinfachsten Typen zu immer diffe-
renzirrteren, innerhald welcher Gesamt-
linie sich die einzelnen Prototypen
immer wieder .erschipfend' d. h. abklin-~
gen, um neuen Platz zu machen.®

Im subjekliv-menschlichen
unfersucht Kayser
Willenshandlungen, den Verlauf von
Krankheiten und anderes mehr, und
kommt auch hier zu dem Ergebnis eines
anfiinglich vehementen Einsetzens des
jewcilicen Elemenles und dessen all-
mihliches Abklingen.

Das Interesse, das der Musikhistoriker
an der Struktur dieser Reihe {finden
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muB, sei hier im besonderen erwihnt,
wenn Kayser auch darauf nicht eingeht.
Fiir ihn kann diese Verengung der
Intervallschritte ein klingendes Spiegel-
bild der historischen Entwicklung sein,
indem sich jeweils ein bestimmtes Inter-
vall zum Triiger einer bestimmten Tona-
litétsstruktur macht. Wir wissen aus
den Darsteilungen Rudolf Steiners, daB
die Menschheit vor der atlantischen Zeit
in Intervallen musizierte, die groBler
waren als eine Oktave. Die Empfindung
fiir das Oklav-Intervall tritt erst in der
Atlantis mit der Ich-Begabung ein, die
der Mensch damals crhielt.

Die Intervalle als Triiger
der Tonalitiit

Diese, fiir uns nicht nachpriifbaren
Ergebnisse der Geistesforschung werden
jedoch gerade durch das Intervall-
phiinomen der Obertonreihe einsehbar
und begreifbar. Die ersten uns erreich-
baren materiellen Dokumenie mensch-
lichen Musizierens weisen uns auf penta-
tonische Tonfolgen. In ihnen ist die
Quinte das sirukturbildende Intervall.
Denn das pentatonische Melos ist eine, in
einen Oktavraum hineinprojizierte Quin-
tenreihe. In der vierten nachatlon-
tischen Kullurperiode, der griechischen
Antike, iibernimmt dic Quarte diese
Funktion, indem damals die zur Sieben-
stufigkeit erweiterte Tonfolge in zwei
Tetrachorden, also Quart-Riumen, erlebt
wurde,

Das Mittelalter vollziehi dann Hen
Schritl zur Terz, Sie ist in der Dur/Moll-
Tonalitiit das tragende Intervall, ja das
harmonische Kriterium schlechthin.
Unserem Jahrhundert schlieBlich war es
vorbehalten, diec Terzen-Strukiur zu
tiberwinden und gleichsam in den 4.
Oktavraum der Oberionreihe einzu-
treien: in die Sekund-Struktur.

Die Reihenfolge, welche im musik-
geschichtlichen Werden die Intervalle als
stfukturelle Triiger der Tonalitil bilden,
entspricht also genau jener, wie sie sich
in den verschiedenen Oktaviiumen der
Obertonreihe abzeichnet. Dokumen-
tarisch verfolgen und hezeugen L}t sich
dies, wie gesagl. nur bis zum 2. Oktav-
raum, alsn bis zum Quinten-Intervall,
Doch wissen wir, daB der Zeitpunkt, von
dem uns schrifiliche Uberlieferungen
erhalten sind, nicht der Beginn der
Musik war. Auch vorher hat es bereits
»Musik” gegeben. Die Taisache nun, daB
sich in der von uns iiberschaubaren
Zeitenfolge der Raum des die Tonalitst
tragenden Intervalls kontinuierlich ver-
engt, laBt den SchluB 2zwingend er-
scheinen, daB in noch ferner zuriick-
liegenden Zeiten wohl auch der erste
Oktavraum von der Menschheit erlebt
worden ist und die Oklave als der
kleinste Abstand zwischen 2 Ténen
empfunden wurde. Und jene Zcitrdume.
die noch griiBere Inlervalle als die Oktav
als unmittelbar benachbarl” erlebten —
sle sprengten, bildlich gesprochen, das
Natur-Phiinomen der Oberlonreihe; das
bedeutet aber nichts anderes, als daB
physisch-irdisch nicht
mehr zu fassen sind, wenngleich sie sich
durchaus logisch den sichtbaren Zeug-
nissen voranstellen.

Doch nicht nur filr die Vergangenheit
ist die Obertonreihe diesbeziiglich ein
S[.negel. .Auch fiir die Zukunft kénnen
wir aus ihr eine Richtungsweise ent-
nehmen. Der 5. Oktavraum wilrde uns ja
das Hineinhiiren in das Prim-Intervall

bringen, also ein Hineinhdren in den Ton
selbst. Rudolf Steiner hat von dieser
Zukunft ganz konkret gesprochen, in der.
einmal die Melodie im Ton vernommen
werden wird.

Allein nicht nur fiir den Musiker, auch
filr den Mathematiker mag unser
Schema von Interesse sein. Denn es zeigt
uns eine durchaus nicht selbstverstind-
liche Tatsache: das Zusammenf{allen von
Ordinal- und Kardinalzahlen. Mit reinen
Ordnungszahlen kann man bekanntlich
nicht rechnen. Und zu Beginn haben wir
ja nichts anderes getan, als die Reihe der
Obertone einfach durchnumeriert. Nun
wire es absurd, wiirden wir mitl diesen
Zahlen unseres Kalendariums rechnen
wollen und den ersten zum zweilen Tag
addieren, um den dritten Tag zu er-
halien. Die Ordinalzahlen dienen ja
lediglich dazu, eine Reihenfolge festzu-
halten, die aus ganz anderen Umstéinden
heraus enistanden ist. Denken wir z. B.
an die verschiedenen Laufzeilen beim
Sport, die wir in eine bestimmite Reihung
bringen. Auch hier wire es villig
sinnlos, den ersten L#ufer mit dem
zweiten zu addieren. um den dritten zu

erhalten. (Nach R. Haase: ,Dic har-
monikalen Wurzeln der Musik")
Merkwliirdigerweise sind derartige

Operationen aber In unserem Falle
moglich. Die Ordinalzahlen unserer Teil-
tone sind rechnerisch durchaus brauch-
bar, d. h. sie kénnen gleichzeitig als
Kardinalzahlen verwendet werden. Die
Proportion 3:5 entspricht tatsiichlich der
groBen Sext g'-e”, 6:8 (=—3:4) bildet
effektiv die Quart g"-c’” usw.

Man sollte dijese Dinge nicht als
selbstverstéindlich nehmen. Im Grunde
ist im Weltenzusammenhang gar nichts
selbstverstandlich. Und wir miiiten das
Staunen iiber derartige Zusammenhiinge,
das uns unser Intcllekt weilestgehend
verlieren lieB, wieder neu lJernen. Die
Harmonik bietet dazu eine einzigartige
Moglichkeit.

Ein zwar bekanntes, aber wesentlich-
stes Phiinomen der Obertonreihe ist die
Tatsache, daBl sich durch den 3. und 5.
Teilton im Verein mit dem Grundton der
Dur-Dreiklang manifestierl, und wir
diesen Zusammenklang daher als wine
Naturgegebenheit erkennen miissen. Das
Dur-Prinzip tritt jedoch noch stérker
in Erscheinung, wenn wir uns alle
18 Teiltbne betrachten, und aus
ihnen sowohl die ekmelischen Tone als
auch die Oktavwiederholungen detr
ersten 6 Tone eliminieren. (Man nennt
diesen, die ersten 6 Teiltbne umfassen-
den Tonraum den ,Senarfus®. In der
abendlindischen Musik wird nur mit
Ténen aus diesem Tonbereich und seinen
Multipeln musiziert). Diese Operation
crgibe die Teilténe: 1, 3, 5, 9, 15, 16.
Projizieren wir sie in einen Oktavraum
hinein, dann resultiert daraus die Ton-
folge: c-d-e-g-h-¢’. Das sind die TSne
des Tonika- und Dominant-Dreiklanges.
Dadurch schen wir auch die Funktions-
harmonik unserer Mehrstimmigkeit, so-
weit sie Dur betrifft, in der Obertonreihe
verankert.

Vergleichen wir abschlieBend die aus
den Teiltbnen der Obertonreihe sich
ergebenden Proportionen mit jenen des
Pythagoras, die er am Monochord, bzw.
im Schema des Lambdoma fand., ge-
wahren wir ibre vbllige Gleichheit. Nur
eine Reziprozitiit der Briiche ist festzu-
stellen, die sich jedoch notwendigerweise
aus der Talsache ableitel, dafi Pytha-
goras mit Saitenlingen, wir mit Fre-
quenzen operierten. Dic doppelte Fre-
quenz (2/1) enlstehi an der um die Hilfte
verkiirzlen Saite (1/2),



Aber nicht nur Pythagoras kannte
diese Proportionen-Lehre. Durch das
ganze abendliindische Musikwerden zieht
sie sich hindurch, und im mittelalter-
lichen Orgelbau, ja im Instrumentenbau
fiberhaupt spielten die Gesetze der Ober-
tonreihe cine {ragende Rolle, obwohl
man damals von ihrer-in der Stoffeswelt
verankerten Realitéit noch nichis wullte.
Erst 1636 hal sie Mersenne als Nalurphi-
nomen entdeckt, und 1702 erst wurde
durch Saveur der gesetzliche Aufbau der

Obertonreihe voll erkannt. Ein Beweis,

wie man aus einem ,hiheren BewuBt-
sein* heraus von Dingen wissen kann,
die vorerst nicht experimentell nach-
vollzichbar sind und doch eine Realitit
bedeuten. :

Das Oberton-Phiinomen mit seinem
ténenden Universum kann uns als Gleich-
nis eines demiurgischen Schopfungsaktes
anmuten. Entfallet sich die Fiille seiner
Harmonie doch aus dem einen Zeuger-
ton. wobei jeder der enistehenden Tone
hoher ist als sein Vorgiinger. Werden wir
dabei nicht an den dgyptischen Gott
erinnert. der die Welt durch ein sieben-
faches Lachen erschuf und jedesmal ein
Wesen hervorbrachie, das grafer war als
er selbst? Und welch einzigarliger
Gleichklang zwischen der Welt des Gei-
stes und der Welt der Sinne: beim
sicbenten Lachen, so hei3t es in der
Oberlieferung, erschrak Toth ganz be-
sonders. Denn dieser sicbente Ton er-
zeugle den Drachen, d. h. .die Erkennti-
nis der Grausamkeit der Well"; das
Wissen also um ,Gut* und ,Bos“ Es

entspricht dem erslen ekmelischen Ton

der Obertonreihe, der wobl noch in der
Anlike, doch nicht mehr im christlichen
Abendland Verwendung fand.

So kann die Obertonreihe zum klin-
genden Symbol fiir jeglichen Schop-
fungsakl werden. Denn jedes Kunstwerk
iberragt seinen Schépfer; geht in seiner
Fiille tiber ihn hinaus, mag es nun von
Gotter- oder Menschenhand gestaltel
sem.

Die Untertonreihe

Die Verankerung der Dur-Tonalitit in
der Obertonreihe als Naturphiinomen ist
nicht wegzudiskutieren. Leider haben
wir kein gleichwertiges Korrelat fiir eine
ebensolche Verwurzelung des Moll. Zwar
kiénnie man bei einer geniigend langen
Erweiterung der Telltonreihe auch jene
Tone finden, die — herausgelést und
kiinstlich nebeneinandergestellt — den
Moll-Klang ergeben wiirden. Durch diese
Methode lieBe sich schlieBlich auch die
ganze moderne Zwdélf{tonreihe aus der
Obertonreihe ableiten. Der SchiuB@ aber,
dafl somit auch sie ein Naturphinomen
sei, ist nicht haltbar. Denn erstens
gewirnen wir solcherart die Moll-Tonali-
tiit bzw. die Zwdélftonreihe nur durch
rinc Operation mit der Obertonreihe.
nichl durch sie selbst. Denn der Dur-
Klang wird uns dargereicht als unmittel-
bare Entlaltung ihrer ersten Teillone.
Zwceitens wiirden sich bereits die Moll-
Kliinge nur aus Teillbnen gewinnen
lassen. die aus Vielfachen der Indices 7,
11 oder 13 stammen. Sie wiirden daher
nicht demy Scnarius angehdren. Da wir
diese Teilline aber aul Grund der
historischen Tatsachen [ir die abend-
liindische Musik ausschlieBen miissen,
konnen wir sie jetzt nicht zur Grundlage
drr Moll-Tonalitéit heranzichen.

Diese Operation ist also nicht anwend-
bar. Doch eine andere fithrt uns zum

Ziel. Die Moll-Tonalitidt wiirde sich ndm-
lich ebenso ,.von selbst“ ergeben, wenn
es eine Teiltonreihe giibe, die sich als
getreues Spiegelbild der Obertonreihe
erweisen wiirde: als Untertonreihe. Nun
konnte man durch bestimmte Experi-
mente zwar einzelne Untertdne in der
klingenden WMalerie nachwveisen, eine
geschlossene Reihe jedoch analog der
Obertonreihe 2u entdecken, war bisher
nicht moglich. Und es diirfte dies auch
kaum jemals der Fall sein. Wir haben
daher zur Kenntnis zu nehmen, dal es
eine Untertonreihe und damit eine
materielle Verankerung der Moll-Tonali-
tiit in der Stoffeswelt nicht gibl. .

Doch muB uns dies insofern nicht
beschweren, da wir die Obertonreihe in
einer durchaus zullissigen Art so ,inter-
polieren” konnen, dafl sie uns das
Spiegelbild ihrer cigenen Reihung ergibt.
Auch diese Interpolation liegt ja schon
im pythagoreischen Lambdoma. Denn die

linke Schenkelreihe. auf der wir die
Saitenléingen verdoppelten, verdrei-
fachten usw, ergibt ja das genaue

Spiegelbild der rechten: nimlich Unter-
oktav, Unterquint usw.

Diese Tone sind aber fur unser Ton-
erlebnis genauso real wie die Obertine,
Und auch akuslisch unierscheidet sich
der Ton der doppelten Saitenliinge,
auBer durch seine untetschiedliche
Hoéhe, in nichts von jenem der halbver-
kirzten. Unser Ausgangston ¢ 1/1 kann
ja selbst auch als Oberlon aultreten,
denn unter ihm liegen ja noch weitere
Toéne. von denen er dic Oklave, Quinte.
Terz usw. als Oberlon bilden kann. In
diesem Sinne ist die Unlerlonreihe, um
mit Hans Kayser zu sprechen, ,eine
psycho-physische Realitiit; denn sie liBt
sich seelisch am Monochord ebenso
exakt beurteilen wie die Oberlonreihe®.
Wir gelangen somit zur Moll-Tonalitiit
mittels einer durchaus erlaubtlen, weil
erlebbaren Spiegelungs-Operation der
Obertonrcihe. Die physikalische Nicht-
Existenz der Untertonreihe wird davon
nicht beriihrt.

Ober- und Unlertonreihe spiegelbild-
lich einander gegeniibergestellt zeigen
uns. die interessante Gegensiitzlichkeit
von Divergenz und Konvergenz. Die
Obertonreihe, mit ihrer Frequenz-Ver-
vielfachung, strebt ins Grenzenlose, ins
unendlich GrofBle, und ist somit diver-
gent. Die Untertonreihe dagegen tendiert
zu einer Grenze, obwohl auch sie eine
unendliche Reihe ist, da sie den Grenz-
wert nie errcichen kann.

1/2¢!

1/3g!

0000

Das Begrenzende Das

1/00

dem

0=/co ..., s, s
UNTERTONREIHE

& 'y
c

2ie” g ie” ... ocll =
OBERTONREIHE
Deutlich ist die verdichtende, ver-
engende Tendenz der oberen Relhe zu
erkennen, wie ja auch der Moll-Klang
etwas In-sich-Zusammenziehendes, des-
halb fiir unser Ohr oft Schmerzvolles,
erleben 148t, wihrend die untere Seite
als Dur-Rejhe in die Ausweilung, Allum-
fassung strebt. Philosophisch hat Plato
dieses tbnende Phinomen bereits in
seiner ,Diairesis® (Teilung der Idee) .
gefait. Ihr liegt die Frage des Verhaliens
des TEinen zum Vielen zugrunde, die
Frage nach dem Verhiiltnis der einzelnen
Ideen zu ihren sinnenhaften Abbildern.
Es geht also letztlich um die Frage: wie
verhiélt sich die Sinneswelt zur Secins-
welt. Plato versucht sie durch die
Methode der Teilung (Diairesis) zu be-
antworten. Hans Kayser fiithr! dazu aus:
nEine iibergeordnete Idee wird in zwei
oder mehr Ideen geteill, dic ecinander
ausschlieflen und keiner weiteren Mog-
lichkeit Raum geben. Nach demselben
Grundsatz werden nun diese Ideen unfer-
teilt, und dieser Prozefi wird solange
Jortgesetzt, bis man bei Ideen ange-
kommen ist, die keine Teilung mehr
zulassen wund ihre unmittelbaren Ab-
bilder in der Sinneswelt haben. So wird
etwa die Idee des Lebewesens fort und
fort gespalten, bis in einem der sich
immer zahlreicher verzweigenden
Stringe die Ideen won Mann und Frau
erreicht sind, die im bunten Varianten-
spiel der Erscheinungen dieser Well
widergespiegelt sind. Auf der untersten
Stufe der Ideenwell (riffl also die
Verstandeserkenntnis it der Sinnes-
wahrnehmung zusammen, es ist eine
Korrelation der beiden Welten gefunden,
die fiir den menschlichen Geist kontrol-
lierbar ist. Wenn nun die Diuairesis nach
allen Richtungen und durch alle Stringe
lilckenlos durchgefiihrt ist, so ist der
Bestand an Ideen vollstindig aufge-
nommen und das Wesen einer jeden an
thr zukommenden Platze genau
bestimmt."

Wer wiirde bel

dieser Darstellung

nicht an das berithmte Gesprich
zwischen Goethe und Schiller i{iber die
Urpflanze denken?

Plato hat diese Philosophie der Diaire-
sis schematisch festgchalten:

Inbegrenzte
oo/1
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Hans Kayser fithrt diese platonische
Dialresis filr die Tonwelt liickenlos
durch und zeigt damit ecindringlich auf,
wle dicses ganze Weltgebiude in Wahr-
heit durch-tént ist.

Folgen wir seiner Operation Schritt
flir Schritt. Zuniichst gibt er dem pytha-
goreischen Lambdoma die unserer Me-
thodik angemessenere Form des Koordi-
natensystems. Was im Lambdoma ein 60-
Grad-Winkel war, wird jetzt zu einem
rechten und nimmt damit die Form der
Diairesis Platos an:

Yy 2y ¥y 3 usw,

1a
Ya
usw.

Die Vervollstindigung der Teilungsmig-
lichkeiten erzicll er durch Ausfiillung
der von der waagrechten und senkrech-
ten Schenkelreihe umgrenzten Fliche.
Die Rechifertigung dafiir ergibt sich aus
der von uns bereits eingangs erwihnten
Tatsache, daB jeder belicbige Ton zur
Bildung der Obertonreihe, und damit
auch zur Spiegelung in der Unterton-
reihe, verwendet werden kann, da ja
jedem Ton eine Oberlonreihe eigen ist.
Und sie erflieBt weiter aus der vorhin
getroffenen Feststellung. da jeder Ton
der Obertonreihe gleichzeitig auch Teil-
ton einer Untertonreihe sein kann. Aus
diesem Grunde koénnen wir auch von
jedem Teilton unserer Koordinatenlinien
eine Oberton- bzw. Untertonreihe bilden.
Denn was fiir den real erklingenden Ton
1/1 ¢ gilt, gilt auch fir den Ton 1/2 ¢ —
wenn wir ihn als den real erklingenden
Ausgangston wihlen wiirden. Und es gilt
ebenso filr 1/3 g, filr 1/4 ¢, usw. Das
heifit. wir kénnen von jedem Ton der
von 1/1
Untertonreihe ecine waagrecht verlau-
fende Obhertonreihe bilden, analog unse-
rer ersten, von 1/t ¢ horizontal aus-
gehenden Teilton-Koordinatenlinie.
Dicse Obertonreihen bilden aber gleich-
zeitig zu den Teilténen dieser horizon-
talen Xoordinatenlinie, wenn wir sie

¢ ausgehenden senkrechten .

reihe. Auf Moll bezogen, diirfen wir
sagen, seine Wirkenskraft ist eine ein-
strahlende, zeniripetale. Geisteswissen-
schaftlich gesehen ist dies eilne dtheri-
sche Wirkenskraft. Sie kommt vom
»Umkreis®, von der Peripherie, und
strahlt in die Verdichtung, zum Mittel-
punkt, wie ihre ,Konvergenz" erkennen
JiBt. Jetzt kann uns auch bewuBt
werden, warum wir die Untertonreihe in
der sinnlichen Natur nicht {finden
konnen. Sie gehiért dem ,Gegenraum"
an, der eben nicht sinnlich ist, aber als
#therische Wirksamkeit doch real dem
Dingraum gegeniibersteht.

Das Dur dagegen, in der Qbertonreihe
manifestiert, hat ausstrahlende Tendenz.
Es wirkt vom .Mittelpunki”, von der
Materie hin zur Peripherie, in den
kosmischen Umkreis zurlick. Daher kann

auch die Obertonreihe und ihre Dur-

Tonalitiit ein Naturphiinomen sein.

Im Kern ihres Wesens zeigen uns diese
beiden Krifte jene Wirksamkeiten, die
wir als Inkarnations- und Exkarnations-
dynamik bezeichnen. So ,durchtont® das
Dur und Moll alle Ebenen unseres

Lebens:
Mathematisch:

konvergent — divergent
Logisch:

Konf{raktion — Expansion
Physiologisch:

Einatmen — Ausatmen
Physikalisch:

Zentripetal — Zentrifugal
Philosophisch:

Mikrokosmos — Makrokosmos
Musikalisch:

Moll — Dur ¥
Pythagoreisch:

Begrenzend — Unbegrenzt

Geisteswissenschaftlich:
Inkarnation — Exkarnation

Wenn der Mathematiker uns daher

einwenden wird, daB die sich am Dia-
gramm ergebenden Phiinomene selbst-
wverstindliche Resultate selner Anlage
:sind, so gilt dies nur im Hinblick auf die

vertikal lesen, Untertonreihen. Das reinen Zahlenwerte. Aber wir haben es
nimmt sich schematisch wie folgt aus: hier nicht mit einem absirakten Zahlen-
‘Schema g\;d tun. Es
- i

s/1ef  3/1g'  W/ae''  5/1ev'  6/1g St e def;‘:;s";ﬁf
i/2¢, 3/2g h/2c? 5/2e! 6/2g' sche:; Ha:l';nonlk. daB
' sie den Bezug zwi-
173%,, 2/31, NIBf_ 5/3a Gi3e schen Zahl und Ton
1/4¢,, | 2/4c, 3/hg 5/4e 6/4g  so eindringlich auf-

reigt. D
1/5a8,,{ 2/5as,, 3/Ses, U/Sas, s 6/5es ;glgilenwe:tr,“; edejli?:!-‘
1168,,, | 2/6f,, 3/6c, y/6r, 5/6a, . portion unseres Dia-

Es treten also horizontal gelesen lauter
Obertonreihen, verlikal gelesen lauter
Untertonreihen auf. Das ganze Feld wird
dabei durch cine Diagonale in ‘zwei
Hilften geteill. Der Zahlenwert dieser
Diagonale ist immer 1, wie jener unseres
Auspingstones, Kayser nennt diese Dia-
gonale daher sdie ,Zeugertonlinic”. Un-
sehweor it ihre Identitit mit der Tei-
lungstinie der platonischen Diairesis zu
erkennen, die der Philoroph als ,das
Viele® besetchnet,

Qantitativ gind alle Quotienten rechis
aberhalh der Zeagertonlinie griifer als 1,

Vake antorbalb kieiner als 1. Dadurch,
datowar es o im Diggramm mit einer
Dvehds e ing von Ober- und  Unter-
tenomhier s Gun haben, ergitt =ich eine
cacenartive Verlettung von Lar- und

ML Donkiingen,

. * Mies festzubalten st
Hoghn b o et

i, waoil Tvar und Moll zwei

vl verseliedoene Welten  sind. Wir
s aelen chen von der vevencenden.
Ver e peedeny Tesdenz der Unterton-
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gramms klingt, ist
Ton, Intervall und damit: seellsches Er-
lebnis. Diese Briicke zwischen akustischer
Apperzeption und seelischer Empfindungs-
welt, zwischen meBbarer Quantitit und
psychischer Qualitiit ist etwas Einzigarti-
ges der Harmonik.

In diesem Zusammenhang kinnen wir
gleich auf ein weiteres ~Metaphysikum*
hinweisen. das uns durch diese ,Brilcke"
bewuBl werden kann. Wir horen die
Oktav-Zwischenriume immer als gleiche
GriBe, ob wir die Oktav c-c', oder c'-
c¢*, oder c“—c" nehmen. Auch am
Tasteninstrument  sind  die  Zwischen-
riiume immer die gleichen., Auf unserem
Diagramn ist dies jedoch keineswegs der
Full. Die Oktavriiume der Obertonreihe
weiten sich vielmehr: 1-2-4-8-16-32-64...
usw. Wir héren in gleichen Abstiéinden,
was in ungleichfirmigen, den Gesetzen
ciner geometrischen Reile folgenden
Distanzen erzeugt wird. Das Ohr verhilt
sich alse reziprok zu unserem Auge.
Denn wir schauen Dinge. die in der

Natur Squidistant sind, perspektivisch, d.
h. in einer nach Art der geometrischen
Reihe elntretenden Verkiirzung. Hier
kénnten wir uns die Frage stellen, ob
diese FEigenschaft des Horens wohl zu
allen Zeiten Geltung hatte? Oder ob das
Horén jener voratlantischen Menschheit,
die noch kein Oktav-Empfinden aufwies,
vielleicht damit zusammenhing, daB —
um im Billde unseres Diagramms zu
sprechen — die ,geometrische Reihung*
gleichsam mitvollzogen wurde?

Das qualitative Moment unserer
beiden Diagramm-Hiilften darf keines-
falls {ibersechen werden. Die Tatsache,
daB es die Zeugertonlirnie ist, die diese
beiden Hilften scheidet, ist mehr als
Symbol. Das ,hart* empfundene Dur
(durus = hart) wird hiufig als .minn-
lich* charakterisfert, wihrend das weiche
Moll (mollis == weich) sehr oft mit der
weiblichen Empfindungswelt in Be-
ziehung gesetzt wird. Wir haben also In
unserem Diagramm eine miinnliche und
eine weibliche Hilfte, die durch die
Zeugertonlinie verbunden werden. Es
fohnt, diesem Phinomen nachzuspiiren.
Wir miissen uns nur die innere Beweg-
lichkeit bewahren, die Dinge einmal von
der Sicht der Saitenliingen, zum ande-
renmal von jener der Frequenzen her zu
betrachten.

Wiirden wir nimlich die Saitenlingen
als Ausgangspunkt nehmen, wiirde sich
unsere Wertung des Diagramms um-
kehren: die Horizontale ergibe die Un-
terton-Mollsphiire, die Veriikale den Dur-
Oberton-Bereich. In den Saitenlingen
kommti mehr das rdumliche Element zur
Sprache. Wie stellt sich das ménnliche
Prinzip in den Raum? Als das konzen-
trierende, individualisierende Prinzip. Im
Diagramm auf Saitenliingen aufgebaut,
wilrde das die Aliquotenreihe 171, 1/2,
1/3, ...... Voo = 0 ergeben, also Moll-
Dynamik. Konzentration ins Kleine, Spe-
zielle: AusschlieBlichkeit! Wihrend die
~Moll-durchpulste* weibliche Reihe 1/1,
2/1, 3/1...... oo/l nach dem Unbegrenz-
ten sich ausweitet, wie es der ,univer-
sellen®, sich weitenden Seelenhaltung
des welblichen Prinzipes entspricht. Dies
prigt sich bis in die rdumliche Aus-
dehnung der Keimzellen aus. Denn die
miinnlichen Keimzellen sind von gerin-
gerer GroBe als die weiblichen.

Gehen wir jedoch zum zeitlichen Ele-
ment, zur Dynamik, miissen wir unser
Schema auf Frequenzen aufbauen, wie
dies vorhin geschah. Und da wird uns
das mannliche Prinzip zu jener uner-
miidlich nach Transzendenz schweifen-
den BewuBtseinshaltung, wihrend sich
das weibliche als das Bewihrende, die
gewordenen Giiter Behiltende offenbart.

Dadurch kann uns bewuBt werden,
wie die Entstehung eines Lebewesens
eigentlich nur aus einer Androgynitiit
heraus, einem Minnlich-Weiblich-Sein
zu erkliren Ist. Aus der ,Monas” 1/1,
dem gemeinsamen Zeugerton, der das
Dur/Moll noch in sich trigl. Jede Indi-
vidualitiit, wie sie uns als Erdenperson-
lichkeit entgegentritt, ist gefiigl aus zwet
Welten, die elnst aus einer einheitlichen
Welt, dem Zeugerton 1/1, hervorgingen.

Aber wir fragen weiter: Haben wir mit
diesem Zeugerion auch den Urgrund
scines Wesens ecrfaBi? Mit dieser Frage
erdffnet sich uns ein weiteres Phiinomen
unseres Diagramms, das uns tief In
transzendentale Bereiche fithrt. Wenn
wir néimlich daran gehen, alle auf dem
Dlagramm identischen Tine zu ver-
binden, =0 machen wir eine iiber-
raschende Entdeckung. Gemeint sind
Tone, die in° Héhenstufen und Charakter
volllg gleich sind; aiso nicht nur gleiche



Wertigkeit zeigen, sondern auch keine
Oktavreduzierungen (Oktavierung in die
Tiefe) oder Potenzierungen (Oktavierung
in die Hohe) aufweisen. Verbindet man
diese gleichen Téne, so liegen sie alle auf
eciner Geraden. Xayser nennt diese Ge-
raden die ,Gleichtonlinien“. Das allein
wiire vielleicht noch nicht so0 {iber-
raschend, obwohl es keineswegs als so
sclbsiverstindlich angesehen werden
darf. Uberraschend aber ist, daB§ sich alle
Gleichtonlinien, gegen alle Erwartung,
nicht im Zeugerton 1/1 ¢ treffen, sondern
-— dahinter. Also im Zahlenwert: 0/0

Schopfungsaktes, das" ,Sich~Ausspre-
chen“ der Gotlheit inden verschie-
densten Gestaltungen charakterisiert zu
finden. In unserem Diagramm fassen wir
durch ,,MaB*“ und .,Zahl“ und erleben als
»Klang", was im BewuBisein der Vilker
einst als Brahma, Nirwana, Moira —
bzw. im Sinne des Zeugertones als Tao;
als Atman und als Demiurg lebendig
war.

Und tiefe Mataphorik llegt darin, daB
jeder einzelne Ton unseres Diagramms
von seiner Gleichtonlinie getragen und
gehalten wird und alle diese Linien,

7
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Zcichenerkliarung:

x - ekmelischer Ton aus dem Index 7

v - Erniedrigungsakzent. Der Ton ist enharmonisch, mit nie-
drigerer Fregenz gegeniiber den anderen, gleichnamigen Teil-

ténen gestimmt.

Parabel von Tonwert %3¢: Obertonreihe 8/sc, #ic’, Vg’ /2"

Die Aste miinden in die Werte % und %
Tonleiterkreis: Mittelpunkt %/sc

Umkrels: #1¢"—3ib—/sos—8a,~41d,—Vee,—sg,—/s{
In die Oktav projiziert: b—c—d—es—f—g-—a—b

In der harmonikalen Symbolik ist das
der letzte Bezugspunk! aller Seinswerte.
Das .Nichts* — das in Wahrheil das
JAll" bedeutet, da es das .Unoffenbare*
darslellt. aus dem der androgyne Wesens-
grund des Zcugertones selbst ,ema-
nierte’, Der Symbolwert 0/0 ist der
Zustand .im Busen Gottes vor der
Schipfung” (Goethe); der Zustand ehe
Goti sprach. Der Zecugerton indessen Ist
der Augenblick des , Fiat*, des: .Es
werde!"

Wieder kénnten wir in zahllose
Mythen und Religionen der Vélker
blicken, um diesen Ur-Beginn des

gleich Sonnenstrahlen von dem tiefsten
und letzten Gottesgrund ausgehend, die
Vielfalt der Erscheinungen durchtinen.
Denn  der Mensch selbst ist  seiner
Urveranlagung nach auf einen eigenen
Ton geslimmt, den er in der Harmonie
der Sphiiren zum Erklingen hiitte brin-
gen sollen. Wiire ihm dieses reine
Durchdrungensein mit Klang- und
Lebensiither nicht  verloren  gegangen,
.sein Atherleib hiitte die Mbglichkeit
gehabt, den physischen Leib unsterblich
zu erhalten”. Der Mensch wire — als
lebendiger Weltenton — .in den oberen
Regionen, in den Sphiiren des Klang-

und Lebensiithers verblieben. Er whre
dann nicht der luziferischen Versuchung
verfallen. (R. Steiner: Bausteine zu
einer Erkenntnis des Mysleriums von
Golgatha).

Hans Kayser, den der Lichtklang der
+Gleichtonlinien tief bewegte, weist aut
Friedrich Riickert, der in seiner ,Weis-
heit des Brahmanen" dicsem Erlebnis
dichterischen Ausdruck verlichen hat:

“Wie von der Sonne gehen wviele
Strahien erdenwirts, / So geht von Gott
ein Strahl in jedes Dinges Herz, /! An
diesem Strahle hiingt das Ding mit Gott
zusommen, ! Und jedes fiihle sich
dodurch von Gott entstantden, / Von Ding
zu Dinge geht seitwiirts kein solcher
Strahl / Nur viel verworrene Streif-
lichter atlzumal.

An diesen Lichtern kannst du nie das
Ding erkennen: / Die dunkle Scheide-
wand wird stets von ihm dich trennen, /
An deinem Strahl mufit du vielmehr 2u
Gott aufsteigen, / Und in das Ding hineb
in seinem Strahl dich neigen, / Dann
siehest du das Ding wie's ist, nicht wie

‘es scheint, / Wenn du es siehest mit dir

selbst in Gott vereint.
{Vom Totenhiigel, Spruch 9)

v

Doch nicht nur der philosophisch-

i mythologischen Belrachtung bietet das

Teiltondiagramm greifbare, hestiitigende

» Hinweise. Auch dem Musiker crschlieBt

es wertvolle Erkenntnisse
Greift man z. B. auf der Zcugerton-

i linie einen c-Werl heraus, ctwa 4/4 o,

oder 5/5 ¢ — jeder Wert ist miglich --,
und untersuchi, wie sich von diesem
gewiihllen c-Wertl diec Ober- bzw. Unter-
tonreihe aufbaut, erhilt man eine Kurve,
von der bereits Albert von Thimus
nachwies, dafl sie den Gesetzen einer
Parabel gehorchi. Ober- und Unterton-

. reihen im Diagramm stellen sich also als
. Parabeln dar, deren einer Asl stels in

den  metaphysischen
miindet, wihrend der zweite in den
Nullwert der um eine Stufe héheren
Index-Zahi sich verliert. Haben wir ais
Ausgangspunkt den c-Wert 5/5 gewihlt,
so weist dieser zweite Ast in den 0-Wert
des Index 6. Da es nun kein Zufall sein
kann, daf} sich eine derartige Kurve
durch die Obertonreihe gestaltet, mfissen
wir das Wesen der Parabel mit in die
Betrachtung einbezichen. Die Physlk
kennt sie als jene Kurve, mittels der sich
vorwiegend dynamische Gesetze mani-
festieren. Jede Wurfbahn ist eine Para-
bel. Auch den Begriff der Beschleunl-
gung drickt man in Parabeln aus.
Demnach miiBte die Harmonie selbst ein
dynamisches Element in sich tragen. Das
mag Uberraschen. Denn mit dem Akkord
verbinden wir gewdhnlich die Vorstel-
lung eines statischen Momentes, eines
Elementes der Schwere. Aus dieser Sicht
spricht auch Rudolf Steiner in seiner
Ton-Eurythmie von dem Akkord als dem
»Leichnam des Melodischen*, Tatsiichlich
stockt der Fluf} des Melos um so mehr, je-
gewichtiger die Akkordik ist, die sich an
den Melodie-Ton hiingt. Denn das eigent-
lich Strémende, das dynamisch Bewegte
Ist uns immer das Melos. Wie also ist es
Zu verstehen, daBl auch in der Harmonle
Dynamik, Bewegung walten soll? ;

In der Beantwortung dieser Frage
wiire zunichst auf jenes Kriterium zu’
verwelsen, das uns so selbstverstindlich
ist, da wir es {iberhaupt nicht mehr
beachien: die Tatsache nimlich, daf} es
thne Harmonie keine Melodie geben
kann. Auch das einstimmige Melos ist
stets von Harmonie durchdiungen. Hier
wird restlos deutlich, dall wir den
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Harmonie-Begriff als solchen von der
Akkordlehre zu unterscheiden haben;
daB letztere tatsiichdich nur einen spe-
ziellen Fall des harmonischen Elementes
darstellt. Die Harmonie, wie wir sie hier
verstehen. ist ein Ubergeordnetes, ein
Geistig-Tiinendes, das jedes Melos durch-
dringt. Man stelle sich die Anfangs-
themen der IX. Symphonie Beethovens
und Bruckners gegeniiber. vergleiche sie
- etwa mil Schuberts .Der Tod und das
Miédchen* und dem Beginn von Mozarls
.Don Giovanni*-Ouverture, Wie vdllig
vevschieden ist bei all diesen Werken die
melodische Linie des Themas. Aber
gemeinsam ist ihnen allen die d-Moll-
Harmonie, und damit der Grundcharak-
ter des seelischen Ausdrucks. Denn alle
diese Themen sind aus der d-Moll-
Sphiire heraus pgestaitet. Dds pgeistig-
tonende d-Moll hat sich in ihrer Melodik
realisierl und individualisiert. Der Helfer
2u diesem InkarnalionsprozeB war der
Genius des Meisters, der das Ténen
dieser Harmonie 2u erlauschen ver-
mochte und der melodischen Linie die
geistesgeméfe Gestaltung gab, Die Har-
monie, die das Melos durchtont, ist ein
Sphiirisch-Qualitatives, eine Ganzheit
gristig-tonender Intensititen. Der Akkord
ist cin materielles Abbild dieser sich
durchdringenden Kréfte, der in der
Gleichzeiligkeitl seines Zusammenklanges
die .Dauer* widersplegelt, in der die
Harmonie urstindet, ohne jedoch die
Dynamik des von seinen TOnen getra-
genen Melos-Siromes zu verlieren. Ernst
Kurth hat dies in seiner ,Musikpsycho-
logie“ crspiirt, wenn er von der .Span-
nungs-Energie® des Akkordes spricht.
die eine potentielle Kraft bedeutet, und
dic Dynamik des Melos als fliefiende,
kinetische Energie bezeichnet:

wJeder Akkord ist eine neue Vertei-
lung von Kriften. Denn das ist psycho-
logisch das Wesentliche, daf sich ein
Spannungszustand ous einem Einzelton
iiber den Klang ausgieft, dem er ange-
hért.™

Diesc Klangspannung aber ist nicht
berechenbar., meint Kurth, wir stoBlen

damit an das ,unnahbare Ganze*. Und’

dicses ..unnahbare Ganze* ist ja eben die
hinter jedem Melos wesende Harmonie,
die das .,Widerstrebende zusammen-
fihri® und aus dem ,Auseinander-
Gehenden die schénste Fligung* erstehen
1i8t. Dieser Widerstreit im Einklang,
dieser Zusammenklang in der Vielheit
spiegelt sich auch im Akkord. Daraus
resultiert jedes .potentielle Spannungs-
clement", das Dynamik und nicht Statik
bedeutet. .Von dieser Seite betrachtet,
erscheinen Akkorde als aufgespeicherte
und im Zusammenwirken verwandelte
Energicn“., (E. Kurth a. a. O) Nur als
Klang-Masse erlebt, bedeuten sie
Schwere, Statik und werden zum Grab
jedes Melos.

Die curythmische Gebédrde aber sieht
den Akkord in seiner potentiellen Ener-
giec und fithrt diese in kinetische, flie-
Bende Dynamik des Melos {iber:

-Es wird eine gewisse Tendenz in
threr Seele auftreten, die eigentlich das
Akkordmiiflige, das Harmonische over-
wandein will in das Melodidse, die den
gleichzeitigen Zusammenklang der Téone
verwandeln will in eine Aufeinander-
folge. Und Sie werden erst dann be-
fricdigt sein, wenn Sie den Akkord
aufgeliist haben, wenn Sie den Akkord
in das Melos libergefithrt haben, wenn
Sic die drei Bewegungen fiir die drei
Téne hintereinander machen.“ (R. Stei-
ner: Eurythmiec als sichtbarer Gesang)

Hier wird dem ,Spannungszustand des
einzelnen Tones“ nachpegeben und die
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waufgestaute Dynamik* des Akkordes in
eine effektive des Melos iibergefiihrt. Die
~Tendenz in der Seele“ empfindet ganz
genau die dynamische Tendenz des
Akkordes.

Die fiir den Musiker jedoch interes-
santeste GesetzmidBigkeit unseres Dia-
gramms zeigt sich, wenn wir die Frage
nach der Tonleiter und ihrer Gestaltungs-
form stellen. Zwei Phiinomene sind es
vor allem, die eine Tonfolge zu einer
echten Ton-Leiter machen: erstens muB
die Tonleiter immer ein geschlossenes
Ganzes sein. zweilens mufl diese Ge-
schlossenheil durch eine Stufenfolge, d.
h. zumindest durch Ganztonschritte
(groBe Sekunden) zum Ausdruck kom-
men. Halbton-Schritte (kleine Sekunden)
sind nicht unbedingt erforderlich, denn
auch die 8stufige Ganztonfolge ist bereits
eine echie Leiter. Nicht aber gilt dies z.
B. fiir die pentatonische Tonfolge, da
hier ein Terzenschritt die Sekundfolge
unierbricht und damit die Geschlossen-
heit slort. Der Ganztonschritt ist, wie
Kayser formuliert, das .Elementarquan-
tum* jeder Leiter und damil des Melos.

Beide Kriterien finden wir in unserem
Diagramm exakl in Erscheinung treien.
Wir konnen ihm niimlich nicht nur
Parabeln. sondern auch Kreise einzeich-
nen. Der Kreis ist — geometrisch — die
geschlossensle. vollkommenste Linie; die
schonste ,Ganzheil*. Wenn wir von der
Zeugertonlinie aus Kreise ziehen, so da
der Millelpunkt entweder auf einen
Tonwert der Zeugerionlinie f#llt, oder
zwischen zwei benachbarten Tonwerten
auf ihr zu liegen kommi, so sehen wir.
daB die Peripherie dicser Kreise Ton-
werte berithrt, die in ihrer Gesamtheit
eine Tonleiter ergeben. Die Tonleitern
gestalten sich in unserem Diagramm zu
Kreisen: ein Phénomen, das selbst ded
Mathematiker in Erstaunen versetzt;
denn hier horen die Dinge auf. ,selbst-
verstiindlich® zu sein. Diese Gesetzlich-
keit entzicht sich der,Anlage* des
Diagramms.

Die Wirksamkeit harmonikal-

Jkosmischer GesetzmiiBligkeiten

Soweit das erste Phiinomen: Geschlos-
-senheit der Tonleiler — als geometri-
sches Analogon: der Kreis im Diagramm.
Das zweite manifestiert sich in der
Tatsache, dal dic iiberwiegende Anzahl
der sich durch die Kreisperipherien
bildenden Leitern mil ihrem Grundtion
um einen Ganzlon tiefer liegt als der
Zeugerton des Diagramms. Da wir in
unserem Fall ¢ als Zcugerlon wiihlten,
ergibt sich B-Dur als Tonalitiit bei der
{lberwiegenden Anzahl der méglichen
Kreise. Ein kleinerer Tecil von fhnen
stellt sich als Erweilerung von B-Dur
dar, indem sie wichlige Zwischenglie-
der wie Leititime, Dominanie und Sub-
dominante realisieren. In geringer Zahl
treten auch einige Mollskalen aul.

~ Damit scheint [fir Kayser auch die
naturgemifle Verankerung des Ganz-
tones bewiesen. ,Nichtl die Zeiten und
Vélker haben kiinglliche Tonleitern
konstruierl”, begegnet o1 diesbeziiglichen
Behauptungen gewisser Musikhistorviker,
»Sondern sic haben sich — bewuBt oder
unbewuBt — aus der naturgegebenen
harmonikalen Tonentwicklung dlejeni-
gen Skalen ausgesucht, welche der Natur
d:s Tongeselzes am meisien entspra-
chen*

Wir werden richtig vermuten, wenn
wir diese ,bewuBlite oder unbewuBte

Immanenz der Tonleiler im Ton, nach
der, in organischer Entfaltung, allmih-
lich die verschiedenen Tonfolgen er-
wuchsen, mit zu den Weistiimern alten
Mysteriengutes zdhlen. Von den Myste-
rienstitten strahlten die Impulse zu
jenen Melodie-Bildungen aus, die den
harmonikalen-kosmischen GesetzemifBig-
keiten entsprachen. Und in unserer 5.
nachatlantischen Kulturepoche wurde
diese ‘kosmische GesetlzmiiBigkeil schlieB-
lich auch als Naturphinomen in der
Obertonreihe enldeckt.

In der Frage eciner dem klingenden
~Material® selbst innewohnenden geisi-

und naturgemiilen Ordnung hat die
Kaysersche These in ncuester Zeit,
villig unabhiingig von ibr. durch die

Konsonanztheorie Heinrich Husmanns
eine kaum zu widerlegende Bestiitigung
erfahren. Husmanns gewissenhaltest
durchgefiihrten  Untersuchungen  des
menschlichen Gehirorgans haben ihn ein
sinnreiches Zusammenwirken von Ober-
und Kombinationsténen im menschlichen
Ohr erkennen lassen. Unter Kombina-
tionston versiehen wir jenen Ton, der
durch das gleichzeitige Frklingen zweier
Tone entsteht, deren Frequenzen nicht
zu nahe beisammenliegen. Seine Schwin-
gungszahl ist entweder gleich der Diffe-
renz der Schwingungszahlen der beiden
erzeugenden Tone. dann sprechen wir
von ,Differenzton“, oder ihrer Summe:
~Summationston”. Beide in einem Begriff

zusammengefaBt nennt man Kombina-
‘tionston.

Dieses Zusammenwirken wvon Ober-
und Kombinationsténen und die daraus
resultierenden Konsonanz- und Disse-
nanzerscheinungen im Gehorgang fiihr-
ten Husmann zu der Frkenntnis, daf3 das
Ohr zusiitzlich fiir sich selbst subjektive
Obertine ausbilden miisse und daB sich
diese nach der gleichen Gesetzmii3igkeit
entfalten wiirden wie die objektiven der
Obertonreihe.

Die Husmannsche Konsonanztheorie
blieb, wie wvorauszusehen war, nicht
unangefochien; doch konnte sie bis jetzt
nicht widerlegt werden. Mit ihrer Richtig-
keit aber stehen wir vor der Tutsache,
daBl die Gesetze der Obertonreihe nicht
nur in der Natur, in der Stofflichkeit der
Materie. sondern auch im Menschen
selbst verankert' sind. Und daB die
Heranbildung unserer Dur/Mol!-Tonali-
tit in keiner Weise Spekulation oder
Willkiir war, sondérn im strengsten
Sinne den menschlichen Gehdr-Voraus-
setzungen entsprach. Halten wir diese
Argumente aber aufrecht, crgeben sich
daraus weittragende Konsequenzen fur die
Beurteilung unseref heutigen abstraki-
temperierien Atonglitdt. Fir den Har-
moniker muB diese alonale Zwolfton-
struktur etwas der Nalurordnung wie
den physiologischeh Horvoraussetzungen
Widersprechendes 'sein. Sein Urteil iber
die Atonalitat steht daher a priori fest.
In seiner Schri »Die harmonikalen
Wurzeln der Musik® spricht es Rudolf
Haase auch in ganzer Schiirfe aus:

»Bet solcher Sachlage ist es daher
nicht zu erhoffen, daf sich der hirende
Mensch an eine /intellektuell und seriell
total durdwrgnnﬁsierte Musik gewihnen
werde, wie es rich die Avanigardisten
immer wieder wiinschen. Man kann sich
freilich auch an Strafenldrm gewdihnen,
doch ist im Ernst von einer derartigen
Gewdhnung ja' wohl nicht die Rede.
Gemeint sein Kann nur eine Gewshnung
im . Sinne eined allmdhlichen Verstehen-
lernens der Vgrginge — und gerode die
ist wegen de? prinzipiellen Unzuging-
lichkeit durch die Gehdérsapperzeption
unméiglich.“

{Schlufl folgt) -



