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Archaische, pythugoreische und harmonikale Grundziige
in den Jugenddramen Hans Henny Jahnns

Teil |

Viele Grundzige, dic in allen seinen Werken, besonders in seinem
Spatwerk aultreten, sind schon in Hans Henny Jahnns Jugenddramen
andeutungsweise vorhanden. Die Kennzeichnung *‘archaisch, pytha-
goresch und harmomkal™ ergibt sich aus der spiteren Selbstinterpreta-
tion Jahans und aus den Befunden der einschlagigen Sekundiirlitera-
tur.'

1. Pastor Ephraim Magnus
Der Konftlikt mit dem christlichen Weltbild

Mit dem 1919 erschienenen Drama Pastor Ephraim Magnus® be-
ginnen die Mibverstandnisse, Entstellungen und Fehldeutungen, unter
denen alle Werke Jahnns bis heute zu leiden haben.,

Eane ungewohnte, fremdartige Sichtder Welt wird der vom Krieg und
den Umwalzungen wohl erschutterten, jedoch michtan thren Grundfe-
sten bewegten Gesellschaft vorgestellt. Wenn man von aller “pharisi-
ischen, funatischen und denunziatorisch uberheblichen, medizinischen
oder sonstwie bagatellisierenden Betrachtungsweise™ der zeitgenos-
sischen Kritik absieht, bleibt eigentlich nur der Aufsatz von Julius Bab*,
der in sehartster Ablehnung des Erstlingswerkes das Grundproblem
erkennt. Bab stellt fest, dats das “tragische Problem dieser gravenvollen
Diskussion die Verselbstandigung des Korpers sei'™, Jahnns Drama
habe thn erkennen lassen, dald die ganze vieltausendjiahrige menschli-
che Kulturarbeit “auf ciner fundamentalen Hypothese™ aufbaue, aul
der Annahme namlich, dats der menschliche Korper 'michts Absolutes,
nichts Endgultiges und nichts Alleiniges™ sei®.

Julius Bab verticht nicht die Allgemeingultigkeit dieser Annahine,
gelangt aber zu dem SchluB; lch will allerdings behaupten, dald in dem
Augenblick, wo wir sie aufgeben und mit dem Materialismus wirklich
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cinstmachen - so ernst wie in der mir bekannten Welt frealich bisher nur
Hans Henny Jahon gemacht hat! — unsere ganze Kulturwelt in cinen
Hawlen greulich grinsender Verwesung auscinandertille. Das Buch Pa-
vtor Ephramm Muagnuy erbringe den Beweis, Dies st seine geistespe-
schichtliche Bedeutung™”. Jahnns Stuck gebe “nur eme unter graldh-
chen Qualen zu gewmnende Erkenntms von der groBen Grundbedin-
gung, an diec menschliches Leben geknupftist: die Bedingung niimlich,
die Welt anders gelten zu lassen, als Jahon es tut, das Bekenntnis zu
wagen: “Gottist e Geist'. Dieses eine Buch mag im Giftschrank der
Menschhert als eine stiirkste Arzenei aufbewahrt werden™™

Jahnn entgegnete aut diese Argumentation: " Immerhin ubersah Ju-
lius Bab — oder wollte es ubersehen, dald die hochste Getahr permanent
peworden war. Die Toten des Krieges zwar hatten nach Kurzer Zeit
keine Summe mehr, und Gespenster bannte man durch cine wirt-
schaltswunderhche Inflation: man entlehnte Zahlen aus dem Giebiet
der Astronomie. Emn Juhrzehnt spater begann die Fhinschlachtung der
Milhonen, abermals, mit groBerem Elan als zuvor. Inzwischen hat man
es sowent gebracht,dald das ekelhatte Geschiitt der Hinmordung ciner
Milliarde (die Tiere ungerechnet) zu jeder nichsten Stunde beginnen
kann. Die otfenthche Moral macht daber ungeheure Fortschritte'™

Im Vorwurt des “Matenalismus™ erspurt Bab ein Element, ohne das
Fahons Weltsicht und Werk nicht za denken ist. Es handelt sich nicht um
cinen “Materialismus' leuerbachscher oder marxistischer Prigung.
Waolil grabt Jahnn, was wiederum Bab ausgesprochen hat, an den Wur-
zeln der christhich — abendlandischen Welt, indem er den Glaubenssitz,
der Korper vergehe, die Secle bestehe wenter, anzweitelt ! Jahnn stellt
den Anklagen, religiosen Ekstasen, dem blutigen Ringen der Menschen
um thren Korper, um die Form und die Schonhen des Leibes, dieser
chnistlich - abendlandischen Tradition in seinem Pastor Ephraim Ma-
gous und auch i allen seinen spiateren Werken die Behauptung pe-
genuber, die Form des Korpers sei etwas Ewiges. “Er proklamiert als
Kunstler die Form, i der er schaftt, als Mensch den Stoft, indemer lebt,
ils etwas Ewiges, als mehr als ¢inen Augenblicksgedanken Gottes. Ein
formales Symbol ist fir thn kein Gleichnis, kein Ersatz eines Geluhls,
sondern eine vollkommene Ausdrucksform - ¢in Endzweck. Wie kann
ein Geltuhl ewig sein, dessen Formgebung gebunden! Bis zum Fana-
usmus verkundet Jahnn den Bestand der kunstlenschen Form im
Diesseits oder Jenseits, Der Ausdruck *Abbild Tm Ewigen' ist geradezu
kennzeichnend lir den Wert oder Unwert emer Schopfung gewor-
den.”"' Damit hat Juhnn das Wort der Genesis 1. Mos. 27: *Und Gott
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schut den Menschen thm zum Bilde, zum Bilde Gottes schuf er ithn”
wortlich genommen und gleichzeitig die unausweichliche Tragik aller
rkenntnis, allen kiinstlerischen Schatfens nulgeworfen. Nur zwei
Wege aus dieser Tragik des Seins sicht der Domprediger Magnus, der
Vater von Ephraim und Jakob, nur zwei Wege, die ihm beweisen kon-
nen, daB jenseits aller Sinnleere des Daseins GewiBheiten verborgen
licgen: lieben, wie Gott es will, das heiSt freveln, oder leiden wie Gott,
den man ans Kreuz schlug und der seither nur in der Qual ohne Erlo-
sung gefunden werden kann. Seine beiden Sohne gehen diese Wepe, der
eine, Jakob, liebt, frevelt und geht zugrunde, der zweite Sohn, Ephraim,
ringt, indem er sich alle korperlichen Schmerzen und Greuel zufligt,
dem Gekreuzigten und damit Gott ahnlich zu werden. Den Gedanken
an die Verwesung und damit an die Zerstorung der Form des Leibes, die
doch ein “Abbild im Ewigen’ sein sollte, kann er nicht ablegen. Er fin-
det keme Bestatgung, da etwas Allgeme ingiiluges den Menschen und
die Welt durchwaltet. Da sich Gott und damit die Bestatigung, dall die
Menschen nicht ausgesetzt, sinnlos in einer Welt des Chaotischen exi-
stieren, nicht fanden, da die Menschen unter dem Zweifel litten, da3
Christus verfault sei, errichteten sie Dome, ja erfanden jegliche Kunst,
um cinen Abglanz des Absoluten, einen Rettungsanker in ihrer Ver-
sweiflung zu haben: “*Sie konnten nicht glauben, sie schrien zu Gott, be-
teten und lagen in thren Niichten wachend. Aber sie konnten nur zwei-
leln; sie bedurtten emes Beweises, dald es ein Verhaltnis gabe zwischen
thnen und Gott = und als der gar nicht kam, ithnen zu beweisen, da be-
gannen sie von sich aus in ihrer hochsten Not und Verlassenheit zu
verkunden, was er beharrlich nichtwollte .. . So mubten sie letztlich fiir
die Notdurtt emnes Grabes, in dem man nicht verweste, alle Arbeit lei-
sten™ 2,

Wenn Ephraim die einzige Sicherheit vor der Verzweiflung in einem
unzerstorbaren Grab lindet und wenn er Jakob und seine schwesterli-
che Geliebte Johanna in threm Sarkophag als unverwesliche Marmor-
bilder wiedersieht und wenn er auch durch den Bau einer monumenta-
len Kapelle den Glauben an die Unverwestheit Christi gewinnt, o ist
dies alles mcht ene Apotheose und letztliche Rechtfertigung des
Christentums, sondern eine Loslosung von jeglicher personlichen,
leibhattigen Auferstehung zogunsten der Erkenntnis und gliubigen
Durchdringung im Gefiihl, daB jeder Korper, daB alles Geschaffene
verhaftetdem Ewigen und Abbild des Ewigen ist - ein Analogon ewiger
Gesetze. “Der Gedanke, da das Erschaffene dieser Welt schon in sich
fur die Fihlenden in dieser Welt die Moglichkeit der Erlosung habe,
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und dals e Kunstwerk dis Abbild, gewissermalien die cmzgee greba
dargestellte Erschemung emes Metaphysischen ser, ast meht neu und
nicht orginell. Michelangelo ... spricht in seinen Sonctien imimer
wicder davon, dafh er Gott darstelle. Er verlangt nicht nur die Lwigkent
seiner Statuen, sondern auch die Unsterblichkeit des schonen Lei-
bes .- Aber auch Michelangelo proklamiert — und bei semen elemen-
taren Bezichungen zum Korper st das natarhich — die Schoptungstorm
dieser Welt als ein Ewiges . . . Dieses Gefuhl hat alle groen Kunder,
cmerler welcher Kunsumittel sie sich bedienten, beherrscht, und wu
miissen so weit wie zu den Agyptern zuruckkehren, um die ersten und
nachweisbaren Spuren dieses Glaubens, aulgezeichnet in Bauwerken
and Statuen, aufzufinden”™?

Genausowenig wie Michelangelo an den ewigen Bestand semer Sti-
tuen geglaubt hat und genausowenig wie Jahnn den physischen Vorgang
der Verwesung authabien kann — ebemowemp glaubien die Apypics
cummndest interpreniert Harms mit Jahnn sic so - an dic Ewigkeit der
Mumie. Die Mumie war den Agyptern “micht der Leib, sondern das
Symbaol von Leib und Seele, ebenso wie die dem Toten errichtete Wer-
hestatue ™. In dem Glauben der Agypter, dall die Vernichtung der
Weihiestatue das Ausstoben des Verstorbenen aus dem ostlichen Para-
dhies nach sich ziche, sicht Harms mit Jahnn emen Bewens, “mt welcher
Beharrhichken die Agypter an die Metaphysik des Konturs glaubten
Darum konnten sic Wunderwerke ernchten. Das Verlangen, das
Symbal der Kunst uber das Graven des Todes zusetzen, st mchis als cm

el d
clementar asthetisches

Das Verlangen, den Dualismus von Korpes
und Gest zu uberwmden, tuhit zu cmer absoluten Asthenk, die Jahnn
in seinem Drama Die Kronung Richards 1™ durch Eduard, Pring von
Wiales, wie lolgt tormubiert: “*Und sturben wir = hor doch, wir mussen
sterben, jung oder alt, einmal, i rgend emem Sinn. erkaltet unser Leib
und rinnt den Weg .- Was bleibt von Liebe und von uns, wenn sie nicht
e Symbol gezeugt, das im Gebem noch min der heiBBesten Gebardg
zeugt, schrett, lobsimgt, dald wir geliebt, bis m die Ewigkert mit Pen and
Wonne, voll Tranen und voll Sehigkeit, in dem Geluhl des Sicherseins,
des BEwmigsens, des Fortgeruckt von bosen Blicken, des Ticlbegraben-
seins von dieser Welt begluckt sind? '’
das, verbunden mit den geglaubten, ewig pultigen Gesetzen, ein Wi

Cban Symbol semner Bxasteny,

derspiegeln eben dieser Gesetzeast, kann sich der Mensch i aller Kunst
und in seinem Grabe setzen, wenn die Form (Jahnn spricht von der
Kontur) als Mumie 2, B. oder als Skulptur erhalten bleibt. Anderntalls
tallt der Mensch dem Nichts anheim. Eduard spricht diese letzte Kon-

La?

sequenz deatheh nus: “bBs bt nure dieses Lebensziel, reil werden lag
den Tod, das Nichts — oder zu schatfen tur die tiele Tat, die zum Symbol
des Ieh und Du wird v irgend einem Sinn, ein Abbild unseres Werts in
irgend einer Ubertragung' '™, Ephraim Magnus baut ¢ine Kapelle, eine
Grabkammer fur Bruder, Schwester und fur sich, die romanischen Stil-
clementen verhaltetist, an deren Wanden die Bronzeleiber von Knaben
und Midchen als Sinnbilder der ewigen Formen wachen. Nach aller
Qual, nach aller Marter 1im Ringen um die Gewilheil emer Erlosung
und emer Sinngebung des Lebens, findet Ephraim die Losung in der
Bewahrung der Form, im Bau der Gewalbe, in der Skulptur der Leiber,
die Abbild, Widerhall des Gottlichen im Menschen sind. Er hat den al-
ten Glauben, dall Seele und “Kontur® nicht trennbar sind, wieder ent-
deckt. Er wird zum Verkiinder dieser alten Vorstellung im Bau der
Kapelle: “Ich will sic]die Menschen| zu meinem Glauben zwingen, zum
Anbeten jener Bronzeleiber, Es muf cimmal kommen oder wieder-
kommen™", Der Baumeister der Kapelle laBt den Gedanken Jahnns in
den abschlieBenden Satzen des Dramas zusammen: “Er |Got] legt
nichts in uns, das er nicht als Geschaffenes wiederfordert. Ephraim hat
recht, er verlangt als Wenigstes die Leiber von den Seelen, um sie in
seinen Himmel zu stellen, und wer nur Fleisch hat, irgendwie, heiBt
verdammit™ 2

Dasselbe Problem und die Frage nach Leib und Seele greift Jahnn in
dem Mysterium Der Tod (Fragment) aul, das vermutlich auch 1917
entstanden ist. Der in die Gehemimwissenschaft und in die Bauhiitten-
gehemnisse emgeweihte Baumester weil nur, dall die Lehre des
Chrstentums lalsch st oder verfalseht wurde (“Die Plaffen lugen!™").
Dem Iragenden und verzwerfelnden Stemnhauer deutet der Baumeister
an, dal es ene geheime Zunft giabe, die anderer Meinung als die Kirche
ser Das Fragment weist deathich auf die Bauhiitten hin, die Trager einer
pythagoreischen und zahlensymbolischen Tradition waren.?? In Jahnns
groliem Roman Fluf ohne Ufer tauchen diesclben Probleme tefer re-
flektiert und in einen erweiterten Zusammenhang gestellt tast unver-
andert wieder aul.*' Wenn in diesem Roman G. A, Horn die Leiche
senes Freundes Tutem mumitiziert, so will G. A, Horn nicht nur die
Verwesung authalten, sondern in der Erhaltung der Form, der Gestalt
des Menschen, etwas von seiner Geistigkeit bewahren, die sich, nach
Juhnns Auffassung, auch in den Proportionen des Korpers manifestiert.
Der klinische Tod ist dann nur ein Ubergangsstadium, eine Katharsis
des Fleisches zur statuenhaften Form, zur statischen Schénheit und
(Un)-Verganglichkeit des Kristalls,
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2. Hewrich von Kleist — Die Zahlensymbolik

In dem Fragment Hemeiele von Kleise** lehnt sich Jahnn i cungen
Anspiclungen an Goethes Faust an. Von der “jammerhehen Tragodie™
wurde nur emne Szene geschrieben, in der Faust und Wagner die Venus
durch Magie swingen, damit em Knabe pezecugt wurde, “wie thn cin
jeder Weltieil nur 2weie in hundert Jahren wirlt” (729). Das in dieses
Nacht gezeugte Genie sollte wohl in den nicht ausgetithrten Szenen der
Lragodie als Hemrich von Klest geboren werden, den Jahnn neben
Buchner besonders hoch schatzte.

In unserem Zusammenhang interessiert uns besonders jene Stelle, in
der Faust die Venus beschwort, die schhieBlich als Statue erschemt.*®
Diese Szene ahmelt in emigen Teilen der Szene “Hexenkuche™ in Goe-
thes Faust. Fausts Beschworung der Venus in Jahnns Fragment st kein
Spiel mut Zahlen, wie es Trunz tur Goethes Hexenemmalems falschhi-
cherwese anmmmt*®, sondern Zahlenmystik und Zahlenzauberer in
der unsprunglichen Bedeutung. Indem Faust in den Zahlen, die von |
bis 7 als heihge Zahlen aulgerulen werden, dic Welt aller Erschemun-
gen ergredt, kann er durch die magische Kratt der Zahlen Gewalt uber
die Welt oder emen gewssen Teilaspekt gewinnen. Die heiligen Zah-
len, Symbole tur Dinge dieser Welt, konnen, richtig manipuliert, etwas
Konkretes bewirken: in dieser Szene das Erschemen der Venus und die
Zeugung enes Knaben, emnes Genies! Das Aulrufen und die Kombina-
ton der Zahlen sind also micht nur Spiele mit Worten und Klangen und
nicht nur smnentleerte magische Formeln, wie wir im folgenden zeigen
werden, sie deuten vielmehr emen Teil der Weltsicht Jahnns an

Jahnn sicht m Anlehnung an alle Zahlensymbobik in der Fans den
Urgrund, das Seiende, aus dem sich die Vielhent ableuten latie ?’

“Das Bine st Stein. 7 Sten bist du denn, 7 starr und knstallen, 7 weild
oder schwarz, / schwarz oder Glas, / Glas oder Hauch, 7 Das bist du
auch. ™ (732)

Glewchzeing imphziert das Eine auch die Zweiheit, zwer Prinzipien
der glechen Urform. Jahnn drickt diese Zweihen in Bildemn aus:
“Welh oder schwarz, / schwarz oder Glas, / Glas oder Hauch'. Jahnn
sicht im Materiellen (Stein) emmal die entgegengesetzten Faschei-
nungstormen (“weild oder schwarz™), zum anderen die entgepenge-
setzten Agpregatzustande (Ulest oder flissig™), die sich aber wieder alle
im Einen grunden,

“Direnast das Leben, / der Sten und das Weib, 7 der Stein und der
Minn. / Der Sten und der Leib, / gespalten in zwel, / zeugend, pebii-
rend gibt drei,”™ (732)
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Man kann diese Strophe mit dem Ballast der ganzen Forschung um
den Urgrund der ‘Trias, der Tringtat und mit dem harmonikalen Hin-
tergrund, den Kayser® wieder aufgedeckt hat, iiberwolben, um nur zu
sigen, dald alle diese Bilder und Entwiirle nichts anderes sind als ¢in
“unbewuoliter Ausdruck der Struktur unserer Seele'™. Juhnn zeigt
cinmal den Dualismus von Anorganischem (Stein) und Organischem
(Leib) auf, um dann, indem er wahrscheinlich aufl den platonischen
Mythos vom Grund der Licbe anspielt, auf den Dualismus von Mann
und Weib hinzuluhren.

Jensents dieser Deutung der oben zitierten Zeilen steht hinter diesen
Versen wohlauch noch die Ansicht Jahnns, die wir bei der Betrachtung
des Pastor Ephraim Magnus ausgefihrt haben, dall der Stein als Be-
wahrer der Kontur, der Form des Menschen, als Stolf der kiinstleri-
schen Schopfungen des Menschen, dem Eimnen zugeordnet ist (“*Das
Emne st der Stem™, 732). Der Stein als Form erscheint nach den inter-
preticrenden Worten Harms (bzw. Jahnns) als das “*Abbild im Ewi-
pen

Zahlensymbohisch im engeren Sinne it Jahnn seinen Faust dann
weitersprechen: “Funf ist der Stern. /7 Der Zahlen Kem -/ Rhythmus
unserer Sinne, / der den Stemn durchifurcht, / der den Nabel gesetzt, /
unsere Hande zerfetzt, / der die Gotteshalle 7 erfullt mit Schalle: 7 Zahl,
der Musik verwandt, / alle Spharen verband. / Sicben das Allerheiligste,
/ dur gewerht, dal du erscheinst / und dich der Fiinf vereinst. / Erbrenne
denn Stern, / leuchtender Menschenleib, / steinernes Bild, / Gottin und
Weib!” (732 1)

Mit “Funfast der Stern. / Der Zahlen Kern =" setzt Jauhnn das Penta-
gramm oder Pentaalpha als Grundelement der Zahlen. Mit der Nen-
nung und Beschworung des funfzackigen Sterns bezieht sich Jahnn auf
cine lange Tradimon dieses Symbols. Die Fiinl st die Zahl der babylo-
nischen Venus, der Ischtar, deren Symbol das Pentagramm ist. Es gibtin
Baalbeek tunfeckige Venustempel aus hellemstischer Zeit, Vergeistigt
wird das Pentagramm durch das Christentum in der Marienverehrung;
es erschemt auch als das Sinnbild der vergeistigten Liebe zu Gott in den
Pentaalpha-Rosen des Antiphoniums verschiedener gotischer Kirchen,
Die harmonikale Analyse unterlegt der Zahl Finl, der 5. Raton in der
Terminologie der Harmomiker, . h. der Terz, dus “Geschlechtsin-
tervall™. Diese Analyse wird durch die Zeugnisse der Antike und der
christlichen Oberlieferung bestitigt.** Jahnn setzt nun nicht direkt die
Zahl Fiinf als Sinnbild der Venus, sondern weiht die Sieben als das Al-
lerheiligste der Venus. Indem er aber in der magischen Handlung Faust
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den Wansch aussprechen lalt, datd sich die Venus nut der Fanl vereine,
weist er emmal aul das “"Geschlechtssymbol™ der Zahl Funf hun, zum
anderen ordnet er aul diese Weise die Funl der Venus-Ischtar zu, wie es
schon die Babylonier taten.

Die Sieben ist heute noch als magische Zahl von groier Bedeutung,
Ste st emmal o unserem Kulturkreis dem Heiligen zugeordnet, oder
tindet zum anderen 2. B, der siebenstufigen Tonlener thre Wider-
spregelung, die schon die Pythagoreer der Sphirenharmonie zuordne-
ten.

Wenn sich nun ber Jahnn durch die Beschworung des Dr. Faust die
Sieben als das Allerheiligste, als die geweihte Zahl der Venus mit der
IFunt, dem " Geschlechisintervall” (der Harmoniker) verent, entsteht
der “leuchtende Menschenleib, / das stemerne Bild, / Gotun und
Weib!". Damit wird die Venus in dieser magischen Anrufung als Statue
geboren, die Smnbild fiir die Gottn, die Frau und den Menschen st

Weitere zahlensymbolische Beobachtungen hat Jahnn angestellt.
Wenn bahnn scinen Faust behaupten Lt da die Fanl der Zahlen Kern
set, der Rhythmus unserer Sinne usw,, so st diese Behauptung auch vor
ciem hographischen Hintergrund zu sehen. Jahnn glaubte, im Ver-
halinis 5 : 7 das Idealmall fiir seine Architekturentwirte gefunden zu
haben.*

Lm zwenen Teil der Beschworung gibt Faust die Begrundung fur sein
Handeln: Das Genie, der Kunstler, soll geboren werden zur Retiung
der Menschhent, emn Genie, das wie jeder wahre Kunstler, nach Jahnn,
um die GesetzmabBigkeiten dieser Welt weils: .. den Menschen zu
frommen, / die ohne die heilhigen Zahlen Zihre Geschicke malen™ (733).

Denn, so memt Jahnn, nur der Kunstler, der Kralt seines Gemes mit
dem Schoptungsprozel verbunden ist, Kann als Schopfer und Interpret
der harmomkalen Gesetze die Menschheit vor Katastrophen bewihien,
in die sie ene ratonale Welt, die sich mcht ruckverbunden inu. a. den
harmonikalen Gesetzen weild, unweigerhch tuhren mubl. ~“Wir wollen
ste [die Seele des Menschen| umbauen und betestigen gegen die Sturm-
flut ratwonaler Katastrophen, sic wieder cnfugen in das harmonikale
Gebaude des Dasens. ™ Emige Zeilen vor diesem Zital hatte Jahnn in
seinem Vortrag zur Goetheterer der Hamburger Buhne ausgetuhrt:
"Wenn wir micht werden wie primitive Menschen aul Sadseeinseln oder
n Alnka, die gewisse Handlungen unterlassen, weil denen voran ein
Fluch gestellt ist, dessen Wirkung den Unbedachten totet, wird die
Zertrummerung der europaischen Menschenverbiande und ihres Wir-
kens im Nahien und Fernen unvermeidbar sein”™7.
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Diese bewden Austulinungen aus Jahnns Rede ym Jahre 1932 Konnen
als Auslegung der oben ziierten Verse aus der Beschworungsformel
angeschen werden. Juhnn meint natiirlich nicht, dal sich die europi-
ischen Volker aut den Zivilisationsstatus afrikanischer Kulturen ver-
setzen mussen. Der europaischen Menschhent soll, vergleichbar den
gelugten Kulturformen der Naturvolker, Tabus und eine “'neue Sitt-
lichken™® eingeptlanzt werden, um die Menschheit auf diese Weise vor
der “atavistischen Neigung des Glaubens an das Recht des Stirkeren”
und damit vor der Selbstzerstorung zu bewahren. Jahnn hat erkannt und
beharrt in dieser Erkenntnis — der selbstverzehrende Kampt seiner
letzten Lebenspihre gegen die Atombombe ist ein abschlieBendes, un-
widerlegbares Zeugnis — dald der blol rationalistische Geist ohne jegli-
che Bindung in die Katastrophe filhrt. Die Bindung, die das selbstzer-
storerische Handeln der Menschen emschrianken kann, sieht Jahnn in
ciner Ruckbesmnung auf die wesentlichen GesetzmiaBigkeiten, die alles
Leben durchwalten. Kunder dieser Gesetze sind heute nicht mehr die
Kirchen oder Religionsgememschaltten christlicher Wurzel, sondern
nur noch die vereinzelten Dichter, Kiinstler, Schalfenden, die um diese
Gesetze wissen: lch habe es oft ausgesprochen”, sagt Jahnn 1932, also
IS Jahre nach der Entstehung unserer Ausgangsverse, ** der Kiinstler
muld jenseits der Abgrenzungen und Moralzaune ein Verkunder des
Schoplungsprmzips semn; er mull notfalls mit Zahnen und Klauen gegen
Dogmen, Gerechtigkeiten und Gefangnismauern verteidigen. Es gibt
kemen Kunstler, der diesen Namen verdient, der nicht gleichzeitig
Harmoniker ware. Also der Geheimlehre der diltesten und groBten

Tradition angehorte™,

3. Hans Hemrich —~ Die Frage nach der Erlosung des Menschen

Es mag an der Entstehungsgeschichte dieses Dramas liegen, dessen
coste und zweite Fassung 1913714 geschrieben und dessen endgiiltige
Fassung aus dem Jahre 1921 nie verlegt wurde, daB es mehr Wider-
spriche und- Ungereimthenten aufweist, als alle anderen frithen Dra-
men. Das Ringen um Gott und das Selbstverstandnis des Menschen in
cmer entgotterten und menschenfeindlichen Welt werden in diesem
Drama enger als inanderen frithen Werken von einer sozialen Anklage
durchsetzt. Mit dieser neben der Kernhandlung um Hans Heinrich und
Anne lautenden Skizzierung der Arbeitswelt beriihrt Jahnn dhnliche
Themen, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts von expressionistischen
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Schuttstellenn autgegntien warden. Das Drama st in vielfaligen Be-
sugen und Berufungen noch eng mit einer christhchen Gedankenweh
verbunden; es spiegelt geradezu msemen Widerspruchen die Loslosung
Jahnns aus seiner spezilisch chrsthich-evangehischen Jugend. In der
Problenstellung, dem Rmgen um die Gewihent emer Erlosung, stelit
Juhnn o der luthensch-evangehschen Tradimon: Wie bekomme ich
cinen gnadigen Gou? Wer erfost nuch von der Urangst, der Vernich-
tung in der Verwesung” Mit dieser letzten Frage betindet sich Jahnn
schon aullerhalb emer evangelischen Tradinon. Die Frage nach ¢inem
gnadigen Gott, die Rechtfertgung des Menschen wurden siakularisien
zu emnem existentiellen Problem.

Der Weg Hans Hemrichs, den wir nur andeuten, indem wir alle ge-
selischattskritischen Bemerkungen beisene lassen, st der Weg des
Menschen aus der Unwissenhent zu emner noch kirchhich-chnisthichen
und daher miBverstunmdhchen und unvollkommenen Erkenntngs von
Bezugen, die Juhnn i spateren Jahren als harmomkal kennzechnelt,

Ein Ausgangspunkt st wieder das Rngen um die Heibgkeno des
Leibs. Dem Wort der Genesis steht die Unbegreiflichkeit der Verwe-
sung gegenuber: leh habe es frither geglaubt [dal der Gottessohn
nackend durch die Welt gegangen ser] - weal doch Gott selbst unverhully
war, denn er schuf die Menschen nackend, und es steht geschrieben, er
schut sie sich zum Bilde. - So kann man denken, wenn man un die Hei-
higkent des Letbes glaubt. Wer wird zum Wurmitrall beten?” (241)%

Den ersten Anstoll zur intuwitiven Erkenntnis ciner neuen Weltsichy
erfahit Hans Hemnch durch die Wucht der Gewolbe, Pleder und die
Baumasse der romamschen Kuche, die “Erweckung™ ' peschieht
chenlalls tn dieser Kuche durch die Gewalt der Klange von LS. Bachy
Pastorale ex F (erster Satz)*. In der Ausemandersetzung mit seinem
Widersacher Robm vertewdigt Hans Hemnrich seine Erkenntnis und
semen Glauben, dall er durch den " Rhythmuos™ der Kunst Zugang zu
Gott und  zum Verstandms der Welt gefunden habe. Die GewilBhen
emplangt Hans Hemrich in dem Erlebnis einer Resonanz des mensch-
hichen Herzens miut der Musik. Der Mensch steht nicht isohiert in der
Welt, sondern hat teil an der “Harmonie der Schoptung™, da das Geluhl
zum “Mitschwingen™ angeregt werden Kann und da der Verstand diese
Hurmonmien erkennen und sie un Kunstwerk sichtbar machen kann,

Pietisuschi-christliche Glaubensrelikte vermischen sich in dem Aul-
schrer Hans Heinriehs, da er unter der Macht der Musik zusammen-
bricht, mit harmonikalen Gedankengangen. Jahnn lalt Hans Henrich
2um gekreuzigten Menschen werden, der i Abbrechen der Musik und
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somit im Authoren der harmonikalen Verbindung seine Verlassenhen
crkennt. Hans Hemneh: .. Hont du dancben, wie sie singen: O
Lamm Gottes, unschuldig am Kreuz geschlachtet =7** (Er stiirzt meder)
Gott, wo bist du? Wo hinde ich dich? Wo ist Rettung fiir mich? (schrent)
Gott, Gott! (Die Musik bricht ab.) Warum verlissest du mich?” (268)
Hans Hemrich gerat in das Raderwerk der institutionalisierten Kirche,
die seit der Gotik — nuch Juhons Auffassung®™ — nichts mehr von py-
thagoreischen Prinzipicn weil, Diese Anklage gegen die Kirche, die
Jahnn erst spiiter in seinem Aufsatz*® genauer formuliert, klingt schon
hier in den Worten Hans Hemrichs zum Priester an: “*Welch ein trauri-
ges Ami, wenn man es falsch versteht™ (268).

Das Verhaftetsem Jahnns zu dieser Zeit seines Lebens an christlichen
Vorstellungen zeigt sich nirgend deutlicher als in der Suche Hans Hein-
richs nach anderen Wegen der Erlosung. Von der Vorstellung einer
Erlosung der Seele hat er sich schon befreit, er driingt jetzt “*nach Be-
frewng des schweren Leibes, der kaum weill, der sich nur in einem lei-
sen Rhythmus, in cmer bangen Linic zum Ewigen hinubersehnt”
(286 1.). So erwiigt Hans Heinrich den Gedanken, in einem Sohne der
bewden Zwillingsgeschwister Anne und Hans Heinrich, **in dessen fer-
nem Leben™ (287) eme Erlosung zu Iinden. Nach vergeblichen Versu-
chen der Befrewng verkiindet Hans Heinrich: “*Nun ist mir eme Erlo-
sung engefallen’ (288). Er erzahlt Anne von emnem Traum, der thm
Agypten als Land der Geschwisterliebe gezeigt hat. Agypten wird thm
sum Symbol einer harmonischen Emnbeit von Schopfung und Mensch.
Hans Hemrich wahlt den Weg i den gememnsamen, (reien Tod mit
Anne, indem er sich emnem Gott anvertraut, den er in den Baurhythmen
der Kirche und in der Musik erkannt hat, Der Ausgang des Dramas lat
auch n einer kurzgefaBten Analyse Fragen offen, die aus dem Text
nicht schliissig beantwortet werden konnen,

1 Des Buches erstes und letztes Blan. Der Prolog — Das Kunstprogramm
Ugrinos im Gesprach

Dieses Fragment triagt in der Erstverotfentlichung den Untertitel
“Drama in einem Prolog und zwei Teilen™ . Von diesen angekiindig-
ten Teilen wurde nur der Protog verdffentlichit, der einmal die Kunst-
anschauung und die Diskussion iiber diese in der kleinen Gruppe deg
Menschen, die Ugrino*? errichten wollten, widerspiegelt und der zum
sweiten die dominierende Rolle des Dichters Hans (Jahnn) kenn-
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ccwhnet Das Fragment st ¢in Sclbstbekenntnis Jahnns und glewchzemyg
Ausgangspunkt fur Kunstdiskussionen m Ugrino.

Der Prolog zicht eine erste Bilanz and gibt den Stand der Kunstthe.
utie Jahans am das Jahr 1920 wicder.

Hans, der Dichter des Prologs, der hier ohne welteres it Jahnn
plewcheusetzen sy, entkealtet i langen Manologen die Entgegnungen
seiner “vielbegabten Freunde™ (671) und vor allem die Peters, datd der
Lewb verwese, dall das Abbild des Leibes in Marmor zerstént werden
konne, dal man Marlowes Werke verbrennen, M ichelangelos Statuen
in Stucke schlagen und die Kirche von Benevent zerschic Bea™ Kanne.
Jahnn mub dieser selbstverstindlichen, aber vordergrundigen Inter-
pretation seiner cigenen Werke und der Kunsitheosie Lgrinos entge-
gentreten; er mubl alle Kunst und die Werke der sogenannten Genies
“im Ewigen™ verankem, um nicht dem Argument der Sinplosigkeit o).
les Lebens und Schaffens Nahrung zu geben. Denn was nitzt dem um
den Bestand seiner Seele oder seines Ichs Ringenden die vage Vermu

“tung, dall sein Werk im gunstigen Fall 10 000 Juhre uberdauert? - Die
Rechtferngungsiede von Hans (Jahnn) setzt die schon in den bespro
chenen Dramen genannte Tatsache als unbezweifelbar voraus: “Und
es istnun cmmal so, dall wir in dieser Welt aus Masse und Rhythmus das
Element der Zeit gebrauchen, um anderen von den zeitlosen Oltenba-
rungen unserer ldee mitzuteilen” (684). Wir knnen diesen Satz um-
setzen und sagen: Matene und Rhythmus (im spezilisch Jahnnschen
Sine) sind Grundelemente des Seins. Wenn der Rhythmus der von
Kunsderhanden gestatteten Materic ubercinstimmi mit dem ima-
nenten Rhythmus, der glechzeing alle Welt beherrseht, soost meht nur
¢ vallgaluges Kunstwerk entstanden, sondern der Mensch erkenm
darin dann auch einen Abglanz des Ewigen. Der Kinstler und Auser-
wahlie hat die Funktion des Priesters. Er steht qach Jahinn in cmer fun-
gen Lradinon der “ Auserwiahlten™, die von 1eher um Gott besser wuld-
ten als die Korchen. Der Mensch ist nach den Varstetungen vor Hans
(Jahnn) nicht Beherrscher der Tiere und der Natur, sondern Teil det
harmonikalen Ordnong, die die Welt durchdringt. “Was wollen wir,
und was ist unser Wille? Das BewuBtwerden unserer Frkenntnisse
granden wir in Gottund im Getihl der MaBe. Thy sher Konnen wir nur
tnden in seinen Ebenbildern ... Wir aber konnen nur eines wallen,
cines leben, gleichwerden jenem hochsten Mals, dem Abbild unserer
Seele aus einer andern Welg!™ (698 1)

Sammelplatz und Wirkungsstelle fir Genies, dic Ahnliches erkannt
haben, soll Ugrino werden: “Ich werde dic finden, die seltsamen Blutes
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geboren sind, in denen die Elemente ihrer Bcslimnm'ng wach und rci}
sind. Jene, die die Sterne autgaben, weil sie um ein Ztc.[ betrogen, weil
sie ene Schwere aussogen, die allein verstehen kann. Die bcgrlltffle. dald
ihr Gott, der greifbar nahe Gott, sich und den seinen das‘ (n:fufl_lA dr:r
MaBe und Rhythmus der Gebarde lie8™” (702 1L). l?ns Genie als Kiinst-
ler und Interpret harmonikaler Formgesctzlichkeiten, als Dculer“un-(.j
Verkiinder der Welt und dessen, “'was sie im Inlncrsu:n. zusammcnball -
hat priesteriiche Amter tibermommen — 5o fcsr’rgslc?s m der lrlmfm:. wlm
Ugrino. Das Problem jedoch der GewiBheit einer Erlosung |m.|.hﬂn.:.l I-
chen Sinne oder die Frage, die Jahnn im AnschluB an das Gilga-
mesch-Epas im Perrudja nach der Ordnung der Unlcrwcll.. also agf:h
nuch der Bestimmung des Menschen, stellen wird, kann nicht gelost
werden. Wohl erkennt das “Genie” Grundgesetze der Wn_:ll,.wuh!‘ka.nn
¢s Tabus errichten und die Schranken einer “falschen” Sittlichkeit Che
reifen, doch die urahie Frage der Menschheit, was nach dem Tudc'scl.
nich) vollgiilng im Smne eines “christlichen™ Glaubenssatzes oder einer
GewiBheit beanmtworten. Diese Feststellung umreiBt den Slan.d der
dichterischen Erkenntnis und Verkundigung in Jahnns Werken bl;*l zum
Jahre 1920/21. Insofern ist das Werk Jahnns schon in seinen Anfangen
Schopfungsklage™. o e GV

Munchen Riidiger Wagner
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Vgl Hans Richters “Kurzer Bencht uber Ugano Mitgghederzusammenhuntt
2511933, Hirschpark, Blankenese™ (Unverolienthehtes Manushnpt un Nachlalh in
der SUB Hamburg) Eme Schreibmaschimenseue nnt J abgezechnet

Rudiger Wagner, “Der Orgelrefonmer Hans Henny Jahon™, Veraffentdichungen der
Walcker-Stiftung fur orgelwissenschafthche Forschung, WA (Statigant, 1970),
Kudiger Wagnet, " Versuch uber den gestesgeschichibchen und weltanschaulichen
Huntergrund des Werke Hans Henny Jahnus™, Tear + Kank 2/3 (1970), 50-64.
Rudiger Wagner, “Hans Henny Jahnns Roman “Flull ohne Uler” - Summa Harmao
nica”, Antaioy 11 (1969), 66-84

CGiesamtausgabe: Hans Henny Juhon, Dramen, B 1w 2, Frank o a Mo, 1963
1965,

Vel Oskar Loerke, “Hans Henny Jahnn®, Die Weltbahne 25 (1921), 61O
Neudruck: Reden und kleinere Aufsatze von Oskar Loerke (Wieshaden, 1956),5. 7 11
Julius Bab, “Unterwelt”, Die Weltbuhne 24 (1921). 650 und 653

Julius Bab, “Hans Henny Jahnn™, D Weltbuhne 24 (1921), 653,

Jubus Bab, “Hans Henny Jahnn™, S. 653

Juls Bab, “Hans Henny Jalnn”, S, 653

Julius Bab, “Hans Henny Jahnn™, S, 653

Hans Henny Juhan, “Oskir Loerke beredete min den Weg”, fevr o Aok 208 (1
Aullage, o, J)), 2.

Hier liegt ewar ein Widerspruch vor: i Glsnbensbekenntois sprechen die Chiristen
von der Aulerstehung des Flesches. Lne breste theologische L xegese und cme weite
Vulgarlrommigkeit huelten und halten den Korper lur verweshich, die Scele jedoch lus
unsterblich

Gottheb Harms, “Hans Heony Jahnn Pastor Epham Magnus™, i Gotthieh Harms
u F Jurgensen (Hgg. ), Kleine Veroffentichungen der Glaubenygememnde Ugrane 114
(Klecken, 1922), S, 11 Mit aller Wahrscheinhehken sehuieb Jahnn diesen Aulsity
selbst oder uberarbentete emen Artikel senes Freundes Hanms sturk

Hans Henny Juhan, *Pastor Ephraim Magnus™, wieder abgedineks o Hans Heony
Jahnn, Dramen |, (Franktwt/M | 1963). 5 Y6,

Guotthieb Harms, “Hans Henny Jahon. Pastor Ephirann Magos™, 5. 45

Gotthieb Hanms, " Hans Henny Jabon. Pastor Ephram Magnus™, S. 450 lin Flufi ohine
Ufer wird dieser Gedanke der Mumitizierung wnd Statuenbildung erneat durchge
spiclt. Die Akzente sind etwas verschoben, das Ziel jedoch, die Form des horpers 2o
bewahren, ist das gleiche. Vgl Hans Heany Jahnn, Die Nedenschnfsdes Gustav Anaas
Horn, B L (Frankturg M., 1959), S, 493

Ciottheb Harms, “Hans Henny Juhon, Pastor Ephram Magnus™, S, 46

Hamburg, 1921,

Hans Henny Jahnn, Die Keonung Richards HE (Hambugg, 1921), 5. 2041 Neudiuck
' Deutsches Theater des Expressionosmas (Munchen, o J), 5 423

Hans Henny Jahon, Die Kroaung Rechardy 11, S 265 Neadiuck, 5. 424

Hans Henny Jahnn, *Pastor Ephraim Magous™, S 210

Hans Henny Jahnn, ~Pastor Ephraim Magnus™, § 213

Huns Henny Jahnn, “Der Tod Zweites Mystenum®, Doaomen 1,85 723

Vil HL R Hahnloser (M), Villard de Honnecourt: Areische Gesamtansgabe des
Hauhuttenbuchs, Wien, 1915,

Rudiger Wagner, Antaios 11 (1969), 66 -84

In: Dramen 1, S. 725 Il. Geschrieben wohl vor dem 238 1917 Vgl Anm. S 762
Erstliuck. C Emstemn u P. Westheim (Hgg ), Ewopa Almanach. Potsdam, o)
| 1925]
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Fast sagt con Venus. “1he Hand st dis gebannt. Aul edle Vorbilder berutst du dich,

aul cinen Coorgrone oder wic er heille, und auf die Sitte und Zucht™ Dramen 1, S

733

Ench Trunz m Goethes Werke, Bd 3 (Humburg, *1960), 5. 524, (Hamburger Gue-

the-Ausgabe) Und. Remburd Buchwuld, Fuhrer durch Goethes Faustdichtunyg

(Stuttgart, *1955), 5. 86

Vel Anstoteles, Metaphysik 1, 5 und auch: Hans Kayser, Lehrbuch der Hanmonik

(Zunech, 1950), 5 2431

Aul die plalosophische und harmomkale Spekulaton uber das Eme her naher ein-

sugehen, wurde zu weit Tuhren. Uber die harmomikale Scite dieses Aspekies infor-

miett Hans Kayser, Lebrbuch der Harmomk, §§ 25, 50, 535,

Vel Huns Kayser, Lehrbuch der Harmomik, § 30 und Hans Kayser, Vam Klung der

Welt (Zunch w. Letpag, 1937), 5 166 1 und 174,

Huns Kuyser, Vom Kang der Welt, 5. 174,

Gottlieh Harms, "Hans Henny Juhnn, Pastor Ephraim Magnus™, 5. 44,

Hans Kayser, Lehebuch der Harmonik S, 245 Auf die Lehre von dee Harmomik, wie

ste Hans Kayser neu konstitnierte und wie sie heute als Umiversitatstach von Rudolt

Haase an der Universiat Wien vertreten wird, konnen wir in diesem Zusammenhang

aicht emgehen. Wir verwesen aul die Bibhographie von Rudolfl Haase, Kaysers

Harmomk i der Laeratur der Jahre 1950 1964, Dusseldor!, 1967 und Rudoll Haase,

Ceschuchie des harmonikalen Pythagoressmus, Wien, 1969, Zggn Problemkreis: Juhnn

und dic Harmomk vgl. die Veroltenthichungen von Rudigc!:lugne:. Anm. 1.

Hans Kayser, Lelirbach der Harmonih, S, 245,

Adoll Zewsing, “Das Pentagramm®, Dewtsche Vieveljahresschrifo 1 (1868), 173 11

Hans Henny Juhnn, “Eunge Elementarsatze der monumentalen Baukunst', Kieine

Veroftenthichungen der Glaubensgememnde Ugnino, H. 1, Klecken, 1921,

Hans Heony Jahinn, ~ Autgabe des Dichters in dieser Zen™. Vortrag zur Goetheteier

der Hamburger Bahne (1932), in: Hans Henny Jahnn, Uber den Anlaf) (Frank-

lurt/M , 1964), 5. 107

Hans Henny Jahnn, ~Aulgabe des Dichters i dieser Zen™, 5. 106,

Huns Henny Juhnn, “Aulgabe des Dichters in dieser Zeit”, §. 106,

Huos Henny Juhnn, “Autgabe des Dichiers in dieser Zen™, 5. 95,

Hans Henny Juhinn, “Huans Memrich, Tragodie™, Drgmen 1, 5. 217 11

Jahnn gebraucht diesen pieistisch-evangelischen Terminus. Hans Hemnch sagt:
Cund nun b wch erweckt cu besserem Erkennco .. ., Dramen 1, S. 265.

Schimdt Henkel meint zu dieser Stelle, dall diec Musikenschube in dic Dramen nichi

abs “gegenscitge Erhellung” zu wurdigen seien, ““sondern als Ausdrucksmittel, sofern

die subjeknve Erregung des Dichters und die seiner Figur sich trelfen, von der Anru-

tung im dargelegten Sinne bis zur Untermalung”. Gerhard Schimdi-Henkel, Mythos

wndd Dichrang, (Bad Homburg v . FLouo Berlin u, Zunich, 1967), S, 224

Wenn man die Erkenntnis Jahnns, daB durch die Musik groller Meister (Jahnn hat {ast

immes Schedt, Lubeck, Buxtehude, J. S, Bach u. a.im Bhick) die “Schopfungsgesan-

ge' L die “Harmome der Welten™ am unmittelbarsten susgedrickt werden, auller ucht

latr, kann die Interpretation um Wesentlichen vorbeigehen.

Gunther Ramun, “Das Pastorale in F-Dur™ Oindet sich als Notenbeispiel 1m

Anhang des Berichies uber die dritie Tagung fuir deatsche Orgelhunstin Freiberg i Sa.

vorn 2 biy 70101927 hasg, von Chnisthard Mahrenholz, Kassel, 1924, In diesem Be-

richt veroffentlichte Juhnn auch semen Aufsatz “Monographie der Rohrflote'”.

Es handeh sich wahrschembich um die erste Erwihnung dieses Kirchenliedes in

Jahnns Werken, das Jahnn, wie die Komposition in Hans Henny Jahnns Perrudja

(Frankfurt/M., 1958), 5. 599, zeigt, in der Fassung von Samuel Scheidt kannte. Die

Anfangsworte dieses Kuchenlicdes durchzichen den Perrudju als Nebenleitmortiv.

Vel Rudiger Wagner, Hans Henny Jahnns Roman Perrudja — Sprache und Sul,
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Munchen, Plul, Dhiss,, 1905, )

44 Vgl Hans Henny Jahnn, “Spatgotsche Umkeln™, Der Kreiy < (1927), 305 11

45 Vgl Hans Henny Jahnn, “Spatgotische Umbkehr”, S, 305 1t

46 In: Kleine Verdffenticchungen der Gluubensgememde Ugrimo, 11,3, 1921, Vermutheh
win 1920 entstanden.

Neudruck: Dramen 1,5 671 1.

47 Ugrino st Juhnns “literansche’ Utopie, die er nach 1920 i der Heide bei Harhurg in
die Tat winsetzen wollte, Es bestehen Baupline fur Basiliken, Grabstatien, Kunat-
lerwohnungen

A6 Jahon wemt wohl den romanischen Dom von Benevent m Campanien, der 1943
dureh Bomben zerston wurde!
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ZUR DISKUSSION

Tendenzen und Charakieristika der amerikanischen Literntur nach
dem Zweiten Weitkrieg

Die tolgenden Austithrungen verstehen sich als gedvangies wia
vielen Punkten generalisicrender Uberblick. Mit seincm synoptischet
Anspruch zieht der vortiegende Bentrag ganz bewuit darauf ab, ledighict
die entscheidenden Veranderungen und groflon Entwicklungslinien
herauszustellen. Zu diesem Zweck abstrahiert er von einer Vielzahl an
Erkenntnissen, die im Lauf: langjidhriger und eingehender Beschifti-
gung mit der modernen amerikanischen Literatur gewonnen wurden.
Bei einem derartigen Abstraktionsgrad mull natiirlich hingenommen
werden, daB sich wohl zahreiche konkrete Beispiele anfiihren lassen,
die nur schwerlich oder garnicht in das entworfene Gesamtbild einge-
ordnet werden kinnen. So vie die Berechtigung dieser Gegenbeispicle
unbestritten bleiben soll, s¢ vermogen diese dennoch nicht, die Gil-
tigkeitder verallgemeinernden Aussage in Frage zustellen, Literatur ist
cin viel zu differenziertes urd auch lebendiges Ausdrucksmedium des
Menschen, als dall sie in Kitegorien zu pressen wiire, unter die sich
samthiche literarischen Zeugisse subsumieren lieBen. Zudem liegt dem
hier gebotenen Oberblick ene bestimmte methodische Absicht zu-
grunde: Er will ein Bezugssytem fiir die detaillierte Literaturanalyse
geben, so dal die Emordnung einer punktuellen Erkeintnis in einen
iibergreifenden Verstandniszsammenhang moglich wild. Umgekehrt
licfert die hiterarische Detaibetrachtung jene Voraussézungen, ohne
die kein Oberblick gewonnenwerden kann, Wenn die Litraturdidaktik
es aby eine ihres wesentlichen' Aufgaben ansieht, aus der Fille des Ma-
terials paradigmatische Bcis]T;Ic auszuwithlen, so mochty dieser Bei-
trag versuchen, ein Gitternetzivr die Auswahl zur Verfiiguig zu stellen.
In diesem Sinne bilden der hijr aufgezeigte Uberblick unddie im Bei-
heft enthaltene Untersuchung Randall Jarrell, “The Deathof the Ball
Turret Guaner' "' * eine weche'seitige Erganzung,

|

* Puul G. Buchloh, “Rundull Jarrell, "he Death of the Ball Turret Gunnir’ ", in: Hans
Hunleld/Gottfried Schroder (Hgg ) Aspekte und Aufgaben der Literalirdidukik in
Hochschule und Schule (Kiel, 1971, S. 41-56. (IPTS-Schriften Nr!S / Beiheft
cur L wu VIl 3]
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24 Hlervorhebung von i

Vel duz Bty Wolckens Nachwaort sur dentsehen Ausgabe Jubmekt dee el
(Humburg, 1937), 5 499 .

25 Aldous Husley hat i diesem Zusammenhang davaul autmerhsam gemachit, datd dwe
I atharsis, die von emem solchen “ganzen” Geschehen ausgehe, viel nachhaliiger sei
by dhe, weldhe von “chemiseh remer”” Dichtung msgehe. (Aldous ey, ™ Fragedy
and the Whole Trath', i The Collected Works, Bd. A3 [Londan, 1957], ‘- )

2o Vgl Joln Wunyan, The Pdgrom’s Progress (London/New York, u'|n. 1964 ). h.'n'llll

27 D labit der unsprungliche Arbeistitel noch recht deatheh erhennend Penand Pencil
Sketches ol Enghsh Society ™), der eine ahnliche Anliage signahisiert wie Tha herays
Fhe Book af Suchs.

28 Erwan Laaths (Hg. ), Hemrich von Kleiste: Samtliche Werke, Bd 2 (Munchen, o 00,
S 825411

29 Vamity Far 1,8 v Vel dazu W AL Valon, Two Essays on Phackeray (Dyjon o 1),
T

W Lrwan Lanths, AMenst: Samiliche Werke, Bd 2,5 8301

Vi iheses Kapatel vertolgt ledigheh ¢men, allerdings wichigen Aspeht der Gesaml
struktur und versucht, thn m sener seichenhatien Bedeutung cu cilassen i

12Vl Kathleen Tillotson, Novely, 5. 2400 und Frte Wolcken, CNachwort b

Vb ie Wolcken, “Nachwort™, 5 4 Y2

VDl dieses Muster wesentliche Flemente der Frzahtkunst Thackerays wie 2 B 1t
g oder Aussetzung emnzelner notwendiger Erklirungen aubler acht Lissen muld und

" 2un Demonstration emes wichtipen Aspekts dienen kinn, braucht mcht CIRENS

betont 2w wenden Auch die paradistisehe Verwendung solcher Muster ber Sieme
sollte nicht abschirechen (Vel 2 B Laurence Sterne, Peovtraent Shandy [ London,
1965], 5. 347)
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Archaische, pythagoreische und harmonikale Grundziige
in den Jugenddramen Hans Henny Jahnns

("l'eal 1)
5. Die Kronung Richards 1. — Die Tragodie des Bosen

Kehren wir it der Untersuchung der Tragodie, die zwischen 1916
und 1920 entstanden ist, aber erst 1921 veroffentlicht wurde, zum
Ausgiangspunkt unseres ersten Dramenkreises zuriick, zum Pastor
Lphraim Magnus. Die Spannung zwischen Leben und Tod, Kunst und
Leben, Schonheit und HaBlichkeit, Auserwihltheitund Verworfensein,
Qual und Freude bricht in diesem Drama ebenso unmittelbar auf wie in
Jahnns erstem veroffenthchten Werk.

Dem chnsthehen Glaubenssatz der Erlosung — und damit schlieBen
wir eng an die letzten Ausfithrungen zum “Prolog' an, um sie relativie-
rend i ihrer ganzen Problematik aufzuzeigen - stellt Jahnn mit Harms
i der Interpretation des Pastor Ephraim Mugnus die GewiBheit der
jungen Herzoge aus Richard 11, gegeniber: die Gewilheit, daB im
Symbol der Kunst und in der Liebe das Grauen vor dem Tod uberwun-
den werde.

Alle Knaben dieser Tragodie, die berden Herzoge und der junge Eu-
ryalus, haben in threr Remheit, in der Schonheit ihrer Gestalt, ahnlich
den Marmorstatuen Michelangelos, am Gottlichen teil. Mit Recht
nennt Harms derartige Setzungen eine “absolute Asthetik™'. Elisabeth
sichtin der Schonheit des Knaben Euryalus, den sie begehrt, einen Ab-
glanz ewiger Rhythmen: “Wie herrlich dumpf und dunkel muB es in dir
sein, wo Blut den Umkreis halt mit warmen Schliagen, die den Rhyth-
mus von den Sternen nahmen'?, Richard hingegen weild sich als gna-
denlos Halicher verdammt, erkennt sich als “Schauplatz von Hand-
lungen™, als ein Werkzeug ohne Sinn, als Verworfener, der zum Bosen
bestimmt ist. Der Konig ist verdammt, im Ablauf der Geschicke den
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negativen, verbrecherischen Part zu spiclen, e weits, dald auch sein
Schicksal i all semnen Abliuten in bestimmten Gesetzmialighenen
verankervist, “Die Sterne wissen es, die Sterne! Oh hitt ch me, niemals
das himmlische Gewaolbe glanzen sehn!™ (255)°

Richard, die Manonettenfigur, der Verworfene, erkennt in der letz-
ten Seene, dald er meht i jener GewilBBheit der bewden jungen Herzoge
autgehoben ist. Fur thn gibt es nicht die Sicherhen i der Kunst, in der
Form, das Grauen des Todes zu uberwinden. Den Orgelbauer Richard
Heussler aus Deatschland muB8 Richard wegschicken, denn dieser ist
Tragerund Verkunder einer geordneten Schopfung, die die Gegensitze
der Welt durch die Kunst aullost und die Gewillheit “einer absoluten
Asthetk™ vermitielt, aus der sich Richard ausgeschlossen fuhlen mull,

Die Widerspruchlichken des Dramas und der Gestalt Richards 11
lostsich nmicht aut. Denn welche Instanz verstiel Richard in seine Ver
wortenheit der HalBhehke, und welche Instanz weilte den jungen Fer-
cogen das verglewchbar milde Los, mihrem Tode cine Gewillheit ewigen

*Bestandes zu finden, zu?

O Der Arct, sein Weib, semn Saohin  1Die Abkehr von ciner
rabionalistischen Welt

Klarer und breiter, trotz Widerspruchen und Gegensatzichkeiten,
cntsteht m diesem Drama aus dem Jahre 1920721 ¢ Teil eimer Welt,
tie - der “Utopie™ Ugrino Wirklichkent hitte werden sollen. Zwei
Welten begegnen sich in diesem Drama und bedingen die dramatinche
Spannung, den verzweitlungsvollen Ausgang. Die rationalistische,
entgotthchte Zivilisauon steht emer untergegangenen, - emzelnen
Werken der “Gemes™ aber werterlebenden und neuzubegrundenden
Welt cmner allesumtassenden Kultar gegeniber,

Dis Hauptgeschehen des Dramas vollzicht sich i den Bergen, wo
sich der Arzt Menke, went abgeschiieden vom pliatten Leben des Flach-
landes, mit den Scinen verschanzt hat, Der riumlichen Absonderung
entspricht die Loslosung von allen zivilisatorischen Erkenntissen und
traditionellen Banden, Die beiden Welten, die rationalistische und die
harmomikile bew, pythagoreische (um diese beiden Termmi Jahnns als
Andentung des ganzen Problemkreises zu gebrauchen). die Welt des
Flachlandes und die der Berge (um aut die symbolische Bedeutung
hinzuwesen), begegnen sich in der Person des Chairurgen Dr. Mulles
und der des Protessors tur Chirurgie Menke, der ott das Sprachrohr
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Jahnnscher deen ist: " An der Degeneration, dem Willen zur Ziivilisa-
ton, die im Gegensatz zur Kunst und zum Magischen aul jeder Sfe
unvollkommen sein mul, scheitert die Schonheit dieser Welt'' (310)*,
Aul diese Bemerkung Menkes entgegnet Miller: “Die Degene-
ration st emn Faktor, den wir zu berucksichugen haben. Wir setzen ihm
den Willen zur Regeneration entgegen; die Wissenschaft bemiiht sich,
die trefthichsten Methoden zur Hilte auf diesem Wege auszuarbeiten™,
Hhieraul entgegnet Menke, womit er seine Grundhaltung klar aus-
spricht. “Und diese tundamentale Lige glauben Sie?" Menke bezieht,
wie auch Jahnn, um daraul mit aller Deutlichkeit hinzuweisen, im fol-
penden keine antwissenschaltliche und antirationale Halwung, Er
wendet sich vielmehr gegen eine rationalistische und, wie sich Juhnn
ausdruckt, haptitizierte Wissenschalt und Zivilisation. **Wahrlich, die
Wissenschalt wiare gut, blicbe sie nur ¢ine Angelegenheit des guten
Crewstes; aber esast die bose Lust des Schiindens und Stérens in thr, die
verpestete Lult des gewissenlosen Europa. Pllanzen, Tiere, Menschen
woerden in threm Namen Verschnittene, Zerstuckte, MiBhandelte
Wi tur tolle Barbaren sind wir!™ Kurz unterbrochen, fahrt Menke fort:
“Um ein unbegreilliches Natzhichkensprinzip aufrechtzuerhalten, un-
terwirft man Mensch, Tier und Landschaft unter dem Himmel einem
Juch, das ohne Aussicht turchtbar ast™ (311),

Menke hat die Schoplung als eine Einheit erkannt, die der Mensch, in
dem Drama Der Arzt sem Weib  sein Sohn der Chirurg Menke, zerstort,
imdem er den Tod aufzuhalten versucht. Auch Menke und seine Fran
haben sich gegen das Schoplungsprinzip, dald das Geborenwerden auch
den Tod impliziert, vergangen: Menke hat seine Frau ber der Geburt
thies Sohines durch die Kunst der Chirurgie gerettet. Aus dieser Ver-
sundigung gegen das von Jahnn mtendierte Schopfungsprinzip entsteht
der Konthkr, die “tragisehe’ Sitwation. Da Jahon in diesem Drama den
Konthikt aut der Basis eines dem heutigen Welthild entgegengesetzien
entstehien laBt, hat Jahnn sich vollig aus der Tradition des abendliandi-
schen Theaters gelost, denn bis hin zum Jahre 1922 versuchte ken
Dichter, ein vollig neues Weltbild, gleichsam die Negation des alten
Weltbildes, als Kristallisationskern fur eien “tragischen™ unausweich-
lichen Konllikt zu etablieren.

Da wir Menschen des 20, Jahrhunderts uns der rational-Kausalen
Heilkunst befleiBigen, Geburt uns kaum noch Zuwachs und der Tod
Kaum noch Austall an Leben bedeuten, gelten uns im Bereich der ra-
tionalen Kausalitat alle Ursachen und Wirkungen einander qualitativ
glewch. In eben dem Grad, in dem die Qualitatsunterschiede der Men-

212




sehien verblassen, das heist, i welchem sie sich dem vom autonomen
Gest erzeugten rationalen Welthild anpassen, wird 1oy sie auch die ra-
tonale Medizin anwendbar und schwindet das Wissen um den Lingnitl
des Oberzenhichen ins Zeithehe. Der Mensch hat eme wesenthche
Komponente scines Menschsems verloren. - Aul dieser Ebene der
Erkenntnis scheint Menke angelangt zu sem, als er den Tod voll Smn
betrachtet, unser ~Pluschwerk™ der Medizin aber als vollen *1 Insimn’™
ansicht. In cmem hymnisch gesteigernten Ausbruch sicht Menke den
Menschien, lebend oder tor, umltabt von gewaltigen Stemnquadern, be-
rauscht von donnernden Orgeln und Posaunen, umspielt vom bunten
Licht als geborgenen Fedim groBien Strom der Schoplung. “lch bin, ich
bin, mich umschlingt ein Gest, der Gestdes Stems, der em Gent Got-
tes ist, ohine Gelehrsamkeit, ohne Wesshet, ohne Trostung und doch
voll Trost und Pem™ (315).

Die Konsequenz aus dem neuen antirationalen Welthild wurde m
diesem Drama am strengsten gezogen.
. In der SchluBszene prallen die beiden gegensatzhchen Bewach-
tungsweisen von Leben und Welt aulemander. Als sich dem Vater Ul-
nchs, dem Staatsanwalt, der micht nur die Staats- und Viaterhigar
sehlechthm ist®, sondern vielmehr der Vertreter der tationalistischen
Welt, die fur den Staatsanwitlt unbegredhchen Ungehieuerhehketen
der tragischen, doch mit burgerlichen Malistaben nicht zu messenden
remen Liebe erotinen, beschuldigt er Menke der Anormalitat. Menke
bekennt: i Sohn hat memen Schn geliebt, mem Sohn hat mem Weih
gehebt, die ergene Mutter und dazu den K naben. leh habe Weib and
Sohn und Freund gehiebt. Und Vater, Sohn und Freund vereinten sich i
cinem Weib” (430). DaB hinter diesen, tur burgerliche Ohren un-
glaublichen Venrrungen das Ringen um die Existens des Menschen, um
die Unbegreitlichkeit der Gespaltenhet sieht, kann der Staatsanwalt,
der Birger der rationahstischen Welt nicht verstehen.

7. Der gestohlene Gott — Die Frage nach der ldentitat

1924 wuirde die Tragodie verotfentheht® Sie veremt i sich ver
schiedene zeitgenossische Motivzuge: Die Exposition crinnert an das
Heimkehrerdrama’, Expressionstisches Aufbegehren klingt im Kampt
der Kinder gegen die Eltern und die Obnigkeit an. Dom, Orgel und
Gruft beschutzen die Todeshochzent der Halbgeschwister im stemermcn
Sarg. Hinter dieser Motuvkompilation spielt sich das Ringen um cine
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absolut gescizie Liebhesaullissung ab, die ewangslauhig an der anders
gearteten offenthichen Sitthichkeit scheitern muly, Zwer mogliche Le-
bensanschauungen begegnen sich, von denen die eme ctabliert, die
andere nur i den absolut setzenden jungen Menschen gelebt und in
thirer Tragik erduldet wird.

Wir vertolgen, wie die Lichesverbindung dreier Menschen entsteht:
I.conhards Freund ist Leander. Bewde sind Halbbruder, wie sich im
Verlaul der Tragodie heransstellt, wurden bede fast zur gleichen Zen
geboren. Wendelin, beider Junglinge Halbschwester, wird von Leon-
hard gehiebt, der wiedernm semn Ebenbild Leander mit Wendelin zu-
summenbrmgt, um durch seinen geliebten Freund mit Wendelin veremt
susein. Das Streben, zu dieser Licbestrinitat und -einheit zu gelangen,
wird 2um Teil durch den Umstand verwiret, dald Wendelin kaum die
bewden Freunde unterscherden kann. Um die Liebe zwischen den
Halbbrudern und der Halbschwester zu rechtfertigen, die nie ein Pro-
blem des Inzests ist, sondern, ahinheh wae im platonischen Mythos, die
Ruckkehr zur Ungespaltenheit andeuatet, zinert Juhnn Sitten der Herr-
schergeschlechter e Alrika (465), in Agypten und die Geschwister-
che des Mausolos (499). Um die absolute Liebe, die den Tod uber-
windet, 2u verherrhichen, beruten sich die Liebenden auf Hero
und Leander, aul Engidu, den Freund Gilgameschs (474).% Die Verbin-
dung der Licbenden wird durch Urbilder und Vorbilder gegen Angrifte
der modernen Sittenverlassung abgesichert und gleichzeitig in ihrer
Ungewohnhehken aus dem Alltighehen ins “Ewige”, Gottergleiche
gehoben “Sie sind bewde makellos wie aus dem verschollenen Paradies.
Furchien Sie sich micht. Bruder und Schwester sind nicht durch Gout
vonemander getrennt.” (482 1) Und: " Die alten Gotter erstanden an
der Liebe zwischen Bruder und Schwester ... Die Iriithen Menschen
wullten es noch und hatten deshalb ein besseres Gesetz” (499). Als es
offenbar wird, dall Wendelin von ithrem Halbbruder Leander schwan-
ger geworden ast, wird der Konllikt der beiden Welten, die des Vaters
und der otfenthiehen Moral und die der Kinder zum todlichen Ausgang
vorangetrichben. Leonhard weill, dabl in der modernen Welt die “Norm
Agyptens™ (533) micht mehr gilt. Leander und Wendelin finden im
Stemsarg Ruhe vor der Welt, die threr Norm nachstellt. Diese geschwi-
sterliche Hochzeit im Steinsarg mit all ihren Begleiterscheinungen kann
man — im Theater angedeutet - als monstros bezeichnen, als wieder-
crweckte mythische Hochzeat gehoreht die Szene jedoch anderen Ge-
setzen.

Fotenkummer, Brautgemach, Geburtsrnum und Grab schenen, u. a.
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auch nach Schwabe”, cinen gememnsamen mythischen Nenner zu haben.
Swehtman diesen — lner nur angedeateren Hhntergrund - so rechitertigt
er noch nicht das gesamie Werk, macht aber cinen Angelpunkt des ge-
samten Schatlens Jahnns verstandhch. Der Stemsarg und die geschwi-
sterhiche Hochzent sind nur augenschembiche Absurditat, micht aber
Ausdruck einer wie auch immer gearteten Perversion, sondern Autruf
uralter Mythen. Die archetypische Anschauung des Gesamtkomplexes
und seme Ausdeutung als Wunschvorstellung der Ruckkehr i den
Uterus sind micht swangshiuhg psychoanalytsch zu mterpretieren. Der
Sarg, insbesondere das Stemgrab, un ganzen Werk Jahnns vom Pastor
Ephraem Magnus bis han zur Nacht ans Bler, symbolisiert zum cmen die
Ruckkehr in den bewahrenden, umschhieBenden, schutzenden Uterus
(et ), verglechbar den Mythen der Agypter von Osics bis hin zum
Totenkult auf dem Elysius Campus (Ahscamps) in Arles, zum anderen
gewahrlaster das teste Grab (wie wn Flafl ohne Ufer) das Ausscheiden
des Menschen fiir eine gemessene Zeit aus dem Krewslaul der Schop-
fung.

L.conhard bleibt nach der hochzenthichen Bestattung als Grabwich-
ter, der mden Stemsarg cmensciner Hoden Tepr, um die Liches Troas m
und aullerhalb der Zeit bestehen zu lassen, fur kurze Zeitm der Welt,
“Ieh habe meme Lust mit euch gereilt, zeischmtien mem leh o zwed
Halften.”" (537) Diese rmuelle Handlung wird so croast genommen,
datl die Idenutat der bewden Halbbruder verschwimmt. Leonhard
schwort: “lch schwore denn ber semem Leib, ber memem Leib, ber
memem Los, bersemem Los, ber seiner Gelicbten, ber memer Gelieh-
ten, bei semem Lewchnam, ber memem Lewchnam, ber seiner Lust, ber
mewmer Lust; Leander starb und Wendelin™ (543). Im letzten Tel der
Handlung st dann fir die Umwelt der Personentausch vollzogen, |e-
ander st zu Leonhard geworden.

Otlensichthich sind die Ahnhehkeit mut dem archaschen Mythos der
Dioshuren und die Verwandischalt mit dem indogermanischen Sagen-
kres der Zwillingsbruderschadt, in dem olt eine weibliche Gestalt (1He-
lena) dem Bruderpaar zugesellt st

Diese Beruhrungspunkte konnen nun als bewuatite Anlehnung an die
indogermanische (bzw. gricehische) Mythologie mterpretiert werden,
Die Erkenntnis, cine Konstellation geschatten zu haben, die verschie-
denen mythologischen Systemen zugrunde hegt, macht die Halbge-
schwister gottergleich, denn im Inzest vollzichen sie emnen Schop-

tungsakt nach, in dem die Gotter alles Leben geschaffen haben. '
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B. Medea — Vollendung und Abschlull der Jugenddramen

Die Tragodie Medea, die 1925 sul Grund cimer mcht erhaltenen er-
sten Prosafassung in Versen geschrieben und 1926 veroffentlicht wur-
de, gilt mit Recht als das dramatische Meisterwerk des jungen Hans
Henny Jabhan, Die Tragodie stellt emen Abschlull der Jugenddramen
.

Zwer Mesterwerke stehen am Antang und Ende der Kette der
Dramen: der mit allen Konventionen brechende Pastor Ephraim Muag-
nuy, Funke zum Skandalon Jahnn, und die sich in die lange Reshe eu-
ropascher Medea-Dramen (Von Eunipides, Sencca, Corneille, Fried-
nich Maximilian Klinger, Framery-Cherubini bis Grillparzer und nach
Jahon: Robinson Jetfers, Anouilh, Mattias Braun) emfigende Medea
Jahnns, die den Anspruch erhebt, dem “Ursagenkomplex der Medea™
naher gekommen zu sein als Euripides.*' Jahnn mubte demzutolge,
wenn sein Anspruch Berechtigung hat, tber Euripides hinausgegangen
sein, der, wie Karl Kerenyi teststellt, schon den unverstandenen my-
thologischen Hintergrund entmythologisiert hat.'?

Aul cimem vor- and auBergniechischen Aphrodite-, Hera-, Mond-,
Sonnenkult beruht im Umkrers des Medea-Mythos das Mooy der
Sohne: Sichen Knaben und sichen Madehen verbrachten e Jahr 'm
Herutempel 2u Kormthon kultischem Dienst, und die Korinther stellien
sie sich als Kinder Medeas und Jasons vor. Unsterblichkeit sollte thnen
verhiehen sein. Vierzehn Tage und Nachie lang wachst das Mondhicht
am Himmel. Ebenso lange mmmt es ab. Wenn die mythischen Wesen,
deren kultische Stellvertreter die konnthischen Kinder waren, eben
diese Tage und Nachte meinten, war das Unmogliche moglich: Die Un-
sterblichen wurden nachher die Sterbenden.

Ebenso eng mit dieser Handlung, die das Werden und Vergehen dar-
stellt, st jene Handlung Medeens verbunden, die durch die Z erstiik-
hung cines Menschen und Tieres und dem anschlieBenden Kochen mit
canberkrafugen Krautern die Wiederbelebung des Hingeschlachteten
crreicht. Es ist oftensichtlich, dall diese Vorstellung von Tod und Auf-
cistehung der heraklitischen Anschauung entspricht, dall die Sonne
jeden Abend sterbend im Meer versinkt, um am anderen Morgen neu-
cistanden autzugehen. Aus der engen Verquickung mit der Darstellung
des Gestirnkultes, der Analogie von Sterben und Auferstehen, wird die
Giestalt der Medea schon vor der Z eit von Euripides gelost. Das Wissen
um die Zusammenhinge ging verloren, die kultischen Handlungen
wurden nicht mehr verstanden; Medea erwuchs zu der widerspruchs-
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vollen Gestalt von Mutter (m der man den Archetypus der Girolien
Mutter, der Fruchtbaren Mutter sehen kann) und dee Morderm ihrer
cigenen Kinder," Diese Andeutungen mogen genugen, um aul den
Kemn des Medea Mythologems hinzuweisen.

Jahnn geht nur in wenigen Bezichungen — wie mir schemt sl cinen
voreuripideschen Kern zuruck.

Inwiewert wir es mt bewubbter Gestaltung oder nut dem Auttauchen
archetypischer Vorstellungen i Schaltensprozel zu tan haben, miag
hur eme speziclle psychoanalytische oder tetenpsychologische Uniter-
suchung von Interesse semn; die Grundtatsache cmes pestalicten Werks
wird dadureh nicht gekliant. Wi zeigen hner nur einige Tatsachen aul,
setzen emige Akzente, die den Gesamtkomplex des Werkes von Hans
Henny Jubnn in der Gesamtschan etwas erhellen mogen und die zu-
pleich zu neuen Fragen fuhren konnen.

Von zentraler Bedeutung im Medea-Drama Jahnns st die Tatsache,
dald Jason durch die Zauberei Medeens o jungendhicher Blute steht,

Swathrend sie selbst dem Gesetr des Alterns unterworten st Jasons
Liebe hatsich von Medea abgewendet, wahrend diese nach ihrem Mann
verlangt. Medea wirttin ilirer Anklage Jason vor: “Seit dreimal funl
Fagen hast du verlungt nicht, / gerufen mat cigener Stimme mcht, / und
durch den Mund cmes Sklaven micht™ (588). Es st im dentschen
Sprachgebrauch nicht ublich, emen Zentraum von ungelahr zwer Wo-
chen m Cdremmal funt™ Tage autzuschilusseln. Man wurde entweder
“rwermal sieben Tage™, “vierzehn Tage ™ oder “zwer Wochen™ sagen.
Dald ber der freien Gestaltung der Verse auch meht der Zwang des Me-
trums den Smnn bestmmit haben konnte, st otfensichthich. Jahnn muly
also diese aullergewohnhehe Zenangabe ganz bewullt in threr zahlen-
symbolischen Bedeutung gesetzt haben. Wie wir schon gezegt haben,
wullte Jahnn von der zahlensymbolischen Bedeutung der Zahl Finl,
die der babylomschen Venus-Ischitar zugeordnet st und allgememn als
Gieschilechtssymbol gilt. Medea el zahlensymbolisch jenen Zeitraum
der Lichesverweigerung i dremmal lint Tage e, hr Verlangen deut-
lich hervorkehrend. In diesem Bewspiel st Juhnn dem Ursagenkomplex
nihe gehommen, indem er namhich Medea die peheihgte Zahl der Ve-
nus beigesellte, mitder jam voreuriprdescher Tradition die Gestaluder
Medea cimge Beruhrungspunkie hatte.

Wie i Gestohdenen Gon ot auchom der Medea, wenn auch micht so
beherrschend, der Inzest i der viellalugsten Konstellation aul: Medea
hebt mcht nur thren Bruder, sie st auch thren Sohnen mehr als our mat
mutterlicher Liebe herkommbeher Vorstellung zugetan, Jason wie-
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derum st semen Sohnen i homocrotischer Neigung verbunden: die
beiden Sohne endlich uberschreiten in ihren Beaichungen das gewohnte
Mall braderhicher Zuneigung. Nun ist, woruber die Zusammenstellung
mzestioser und homocrotischer Handlungen hinwegtauschen konnte,
der Inzest micht Selbstzweck, sondern hat, wie wir schon besonders
deutlich bein Gestohlenen Gou gesehen haben, Verweisungscharakter.
Fahnn went in semem Medea- Aulsatz ausdrick lich daraut hin, datd der
Inzest, insbesondere der Geschwisterinzest eme, wenn auch nur hypo-
thetische Moglichkent der Uberwindung des Todes in sich birgt.

Gott und Gothn waren Zwillimgshinder, die schon im Matterscholie mitem-
ander zengten Der Gotterhint das grausame Schicksal, getotet und senstuckelt
avwenden - der uberbetonte Untergang seines Daseins, und dennoch erstand
er wieder, weill thiman semen Nachkommen e bemahe ralliment erdachtes
Symbol tur hochste, darum gottheh gedachte Inzucht - ein Racher geboren
wurde ki cin Zwetels i dieser blutigen Erzahlung verbirgt sich eine wis-
scschalthche Parabel, e dalt es nur canen Weg gibt, die Existens eines oder
aweier Lebewesen et aul Brden bis malle Ewighen zu garantieren: ihie Ge-
burtals Z withngskinder unterschiedhichen Gesehleehts und ihy Fortzeugen sum
Zwecke, dald ithie Nachikommen Zwillingsgeschwister swererler Geschlechi,
wie e selbst Dhie Annahime st em Glechns Die vornehmen agyplischien
Fauihien, dic haiser der Inkas, nahicsu alle fruben Hernscherdynastien glaub-
tensoviel Gotthehey msich 2o bergen, dald sie diese jenseitige Potens mehi zer
storen oder versanden Lissen wollten. Sie sehufen deshalb die Institution der
Geschwisterche, Die tontdauernde Existenz emes bestimmien menschlichen
Wesenunhaltes wurde dadurch micht herbewgetuhrt. ™

Nach diesem glewchmshatien Bespiel warde sich das geschwisterliche
Paar immer wieder selbst reproduzieren, um Unsterbhichkent zu erlan-
pen. Wenn gleichzeitig, wie die Psychoanalytiker glauben, der Inzest die
Ruckkeln m den Uterus symbohisiert, so stehen alle diese mythischen
Viaranten und Awslegungen lur das Grundproblem, das Grauen vor
dem Tod und den Tod zu nberwinden. In den Mythen um Osiris hangt
dieses Moty der Regression in den Uterus eng mit der Vorstellung der
Wiedergeburt zusammen, denn Osiris entsteigt, wie die Sonne am
Morgen dem Meer, wiedergeboren “Durch die Offnung, deren Name
verpont ist™ (Plutarch) dem Tod bzw. der Unterwelt. Mithin korres-
pondiert dieses Motiv, den Leib in den geschwisterlichen Kindern zu
bewihren, mut dem schon im Pastor Ephraim Magnus aufgeklungenen
Motv, im Stein die Kontur des Leibes zu erhalten, um jenseits der per-
sonalen Identitat in einem Teil der Person der Vernichtung zu trotzen.
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O Die Schuder -~ Die pythagorensche Ubcrhelerung i des
Auscmandersetzung mit dem Chostentum

Nach der Medea entstand vermutlich Ende 1925 das Fragment D
Schidder, eine historische Tragodie, m der Juhnn von Rostock, der um
1400 das sudliche Quersetutl der Manenkirche zu Danzig ot semer
kuhnen Gewolbekonstruktion ermchtete, in dic Gehemwissenschialt
eingeweiht wird Dicsen Jahnn von Rostock betrachtete Hans Henny
Jahan uls semen dltesten bekannten Vorfahren D antohiographi-
schen Bezuge dieses Fragments gehen uber die Namensidentitint s
Das Fragment stelltmcht nur unter dem Aspekt des Biographischen em
Bindeglicd zum Perrudpa dar; es Klingen auch schon Motive an, die im
Perrudja breiter ausgetiihrt werden.

Jahinn von Rostock erzahh Franz von Jever, dafd or mat Plesdenulch
aulgezogen worden ser und ber Tanten aul ¢inem Gut seme Kindhen
verbracht hatte Perrudjas Kindhen verlautt m ahnhcher Wese lm

- Perrudpa wird die Kindheitdes “Helden™ dureh das erste enttauschende
1 rlebris abgeschlossen, i dem sich der junge Perrudyam grenzenloser
Licbesbiereiseliatt an cwmen anderen Menschen, den Schlachterbur-
schen Haakon wendet In semen Gesprachen nint Walter Muschg be-
richtet Jahnn austuhrlicher von semer “Mitledshebe™ und seinen L
lebnissen im mecklenburgischen Butzow mit einem verwandten, lunt-
zehnjihngen Schlachterssohn. (Gesprache, S. 43)%

{m Z usammenhang mit der Oberwindung des Christentunms und dem
Durchbruch der Wahrheit, die die “blutige und turchtbare ¢ seschichie”
des Christentums hatte uberwinden konnen (Gesprache, S 27 ), ereahlt
Jahnn von seiner Annahme, dald “viele semer Vortahren, leder mehi
alle, Bauhuten angehornen™ (Gesprache, S. 27). “leh habe aus der
Familienbibliothek einen Frihdruck in Klemlormat tur mich geretiet,
er behandelt die Symbolik der chinessschen Schnlt ich habe auch cimen
Stegelnng gerettet, aut dem Symbole cingegraben sind, die memand
versteht (einen Knochen, ein umgekehries 8 und e Drache). Ahnhehe
Zewchen hindet man aut Giorgiones Bildern; Memhings groBies Altarbild
i der Danziger Marnienkirche wimmelt von ihnen. Die hespiellose
Danziger Gewolbehonstruktion des Fahng van Ruostack g::lmrll tuerher,
noch vieles andere, der ganze Humanismus. Dann kam die hatastro-
phe: Luther! Ergnfl die Kirche selber an, und dadurch gewann sic einen
Ruckhalt, den sie bereits verloren hatte™. (Gesprache, S. 271))

Im Fragment der historischen Tragodie D Schuder ward micht nurin
Ansiitzen von den Bauhuttengeheimmssen des ausgehenden Mittelal

214

S — S

ters pehandelt, es wird glewchzemg durch die Namensparallele und die
Annahme Hans Henny Jahnns, in dem Inttanden Jahnn von Rostock,
der glechsam mat der Plerdemileh das ursprungliche Heidentum ein-
gesogen und cine intuitive Abneigung zum Kirchhichen Christentum
gefallt hat, aut die biographische Parallele verwiesen: Hans Henny
Jahon hat, um mn Jahnns eigenen Worten zu sprechen, schon durch
scine Konstitution eme gewisse Pradisposition fur pythagoreische Ge-
dunkengange geerbt; er wird dann durch die Familientradition mit al-
tem Familienerbe vertraut, das bis in dic Gehemmnisse mittelaltesheher
Bauhutten zu cechen schemt, bagene Forschungen und Beobuchtungen
(Vermessungen von Grundrissen mittelalterhicher Dome, Symbole aut
Bildern [Memling]) weisen ihn aul den Weg seiner angenommenen
Familientradition. Jahnn sieht sich als Fortfithrer und Bewahrer der
Hauliittengehesmnisse,

Die Tragodie Die Schualer, der fragmentarische Abschlufl der Dra-
menkette aus Jahnns Jugend, it gleichsam die Schalistelle in Jahnns
dhichterischem Werk, Unuberhorbar und noch deutlicher als in den
frihen Dramen wird aul pythagoreische OUberlegungen hingewiesen.
Spater wird die Bezichung zur Harmonik im dichterischen Werk immer
dentheher hervortreten, um im Roman Flufl ohne Ufer, namentlich i
der “Niederschitt des Gustay Anias Homn™, ihren exegetischen Ho-
hepunkt zu erreichen.™

In der Tragodie Die Schuler begehrt der achtzehnjahrige Juhnn von
Rostock vom “emgeweihten™ Meister Franz von Jever das Wissen um
die Gesetze der Schopfung, die in den Bauhiitten aus alter Z et tradiert
worden sind und sich dann in esoterischen Gesellschaften, nach Jahnns
Memung, gegen den zerstorerischen Emnflull des Christentums be-
haupteten. “Um Euretwillen blieb ich in Danzig. Erlernen will ich das
dunkle Wissen, der Schopfung emiges Gesetz” (707).

Nuach emigen imbiationsahntichen Handlungen gibt Franz von Jever
denvimmer stuomischer fordernden Jahnn erste Andeutungen uber die
Gestaltder alten Wissenschatt: “Du weillt von Zahlen nichts, die heilig,
von glucklichen Figuren, von den Sternen nichts™ (713).

Diese Hinwese genugen, um darzustellen, daBl es sich in diesem
Fragment um die Konfroatation vou pythagoreischem Wissen mit dewm
kirehlichen Christentum handelt. Jahnn von Rostock, der schon von
semner Konstitution her “ganz voll des bessern Gottes' ist, wird wohl,
wie die Szene “Hundegasse™ (714 110) beweist, spiiter, nachdem er
das Sceutenschafl der Danziger Manenkirche eingewolbt hat, wegen
seimnes Wissens um die harmonikalen Gesetze der Welt und wegen sei-




nes Belirens aul ithnen von kirehlich pebundenen Richern veruneih
und unter entsetzhichen Qualen und Foltern zu Tode gebracht. Der cr-
«te nachweshiche Vortahee Jahnns (m Glauben und der Dichtong
LU Jahnns naturhich!) ware also, wie dieses Fragment andeutet. 2um
Martyrer emer neaen und doch alten Weltsicht geworden, dhe Hans
Henny Jahnn Zeit seines Lebens vertieten THIS

Soweit man das Fragment beurteilen Kann, will ¢s aut den Konthikt
sweier Welten hin angelegt: Aul dercinen Sete stehit das ideotopmiene,
lebensteindliche Christentum und aul der anderen Seite eine trot/ aller
Verketzerung weiterlebende und sich behauptende “Wissenschalt” von
harmonikalen Gesetzen der Welt, die thre schonsten Blinten und damit
auch den Bewes fur die Allgemeingiiltigkeit in den mittelalterlichen
Damen erhrachte.

Wahrscheinlich sollte die historische Tragodie Die Schuler der
Schauplatz werden, aul dem sich der Kampl swischen dem autbre-
chenden “Pythagoresmus ™, den Machien des Lebens, pegen das le
penstemdliche, destruktive Chustentum vollzog, wie thie Jahnn spater
W seanent Aulsatz USpatgoinche Umkehe™ andeutete. — Doch lewdes
wurde diese welthehe Renansance und der “panze [Humanismus ™
nach Fahmis Ansbiassung - durch die pestuuratve wid reaktwonare Re-
lormation i threr Enttalung gehmdert Indem nambich Luther dwe
Karehe, die zertiel und die e Agonie fag, angntl, retieie of das gane

Ciebaude des Chrstenturms.

Es 15t heute nicht mehr genan Testzustellen, ob Jahnn schon vat dem
Jahire 1929 das grundiegende harmonikale Werk des 19 Jahrhanderts,
Die harmonikale Symbolik des Alwertums von: Albert Freiherr von
Thimus'™ kannte. ITm April 1929 jedentalls lernt Jahnn den Neabe-
grunder der Harmonik i diesem Tahrhundert durch sein erstes Buch
Orpheus ™ kennen. Am 17 Apul 1920 bestatigt Juhnn den Emplang
des Orphens bei Gustay Kiepenheues undd tugt glewhzeing hanzus “leh
planbe, dald ich cinges von dem Stolfgebiet verstehie, diich jaaul ihu-
stisehiem Giebiet von almbichen Voraussetzungen s arhente ™" Al
Bewes tur die unmittelbare Rezeption von Kaysers Werk stehe neben
den Ongelvortrigen’ noch die Oberidune des Wagles “unharmont-
kal™ im spezifischen Sinne Kaysers i denim Jahie 1929 cischemenden
Roman Perrudja®®.

Da i der zweiten Haltte der zwanziger Jahre - nach Absehiull der
Jugenddramen — fur Juhnn der Orgelbau im Vordergrund steht, wird
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M die Begepnune min Kaysers Werk besondess we evarkl, B betoat
iner [Jauhnns| Ar

ausdriicklich, dal Kaysers Bucher “eine Synthese
beiten und Jdeen™ darstellen.**
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