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Hendrick Goltzius’ Tabula Cebetis oo 3

Italienreise als Tugendweg

Tristan Weddigen

Imitatio virturis ducch virtus imitationis
Im Haarlem des niederlindischen Freiheitskampfes und der Glaubens-
spaltung stach Hendrick Golzius (1558—1617)' unter mehreren frommen
Allegorien 1578 eine sechsteilige. jesuitisch geprigte Vira Christi fiir seinen
cbenfalls katholischen, im kalvinistischen Antwerpen ditigen Verleger
Philipp Calle (1537-1612)." Dicse Serie zeugt nicht nur von Golwius'
humanistischem Religionsverstindnis, das er unter dem Einfluss seines
freisinnigen Lehrers Dirk Volckertsz. Coornhert (1522-90) ausbildeee,
sondern auch von seiner Suche nach einer theologischen und gesell-
schafilichen Rechtfertiguny des bildenden Kiinstlers in einer konfessionell
aus den Fugen geratenen Wele

Das vierte Blawe dieser Folge {Abb. 1) crklirt die Nachahmungs-
fahigkeir der Malerei zum Vorbild christlicher imitatio virtutis.s In diesem
theologisch-cmblematischen Stich trite der Heiland vor dic personifizierte
Imitatio Christi und verweist auf die symbolische Bedeutung des Opfer-
lammes, auf das leidende und licbende Herz Jesu. Dieses ist wie einc offene
Betnuss gestaltet, in welcher der Hirtenknabe zu schen ist, der die
Christenherde zum Heil fithrr. Beides ist in diesem Symbol vercint: dic
hochmittelalterliche, katholische 1lerz-Jesu-Andacht und das reforma-
torische Kredo der Kirche im Herzen des Menschen. Aus diesem Grundsacz
seines Lehrers Coornherts, dass der jedem Herzen eingeborene Christus die
duBere Kirche erseze. diirfie sich die Herzikonografie in Goltzius
Druckgrafik der 1570er Jahre speisen.s

An der Saffelei sizend. mit Pinsel, Stock und Paleree ausgeriister,
vertertigr die fmitatio Christi ein feinmalcrisches Abbild jenes geschnitzien
Vorbildes der Gottesliebe in ihr kleines, ausgehéhltes Herz, das ihr als Bild-
und Emotionstriger dient. womit der Kupferstich selbst als cine Art von
Andachtsamulett ausgegeben wird. Golwzius’ fustatio crscheinc geradezu als
Cegenstiick zu Coornherts  Eingangshild der Serie der  Vergeblichen
Hoffnung auf weltlichen Gewinn nach Maarten van Heemskerck (1498—-1574)
von 1550, in welchem Satan dem von der Habsucht faszinierten Menschen
weltliche und geistliche Insignien, einen prallen Geldsack und eine Venss
impudica ins Herz malt (Abb. 2).

Neben der fmitatio sieht cin kleiner Krug, der sic und ihr Herz als vas
virtutum kennzeichner, wie auch ein Malkasten mit den Werkzeugen der
imitatio: auf dem Schicbedeckel die grafischen Werkzeuge des disegno. im
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Inneren die Gefiile des colore, darunter der steinerne Liufer fiir jenes
Farbenreiben, welches in frithneuzeitlichen Kiinstlerselbstdarstellungen and
Atelierinterieurs fiir den miihseligen, blof handwerklichen und daher an
Gehilfen delegierten Aspekt der Malerei steht und der in diesem Falle auf
den kontfessionellen Lebor verweist. den der demiitige und geduldige pictor
christianus im SchweiBe seines Angesiches vollbringe.” In cinem Kupferstich
Cornelis Galles (1576-1650) wird Fgidius Sadeler (1570—1629) Pictura gar als
Farben reibende Venus darstellen, um die Liebe zur Arbeit am Schonen zu
personifizicren.’ Uber dem Reibstein ist ein Zitac des Paulus zu lesen (estote
ergo imitatores Dei sicur filii carissimi', Epheserbricf s:1), das den
Gorreskindern jene Nach-Nachahmung des comor divinus ans Herz legr,
welche Gorrvaters Ebenbild selbst vorgelebt hat. Bibelzitare crliurern und
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Passionsszenen illustrieren die zu imiterenden Tugenden - misericordia,
fidelitas, pictas, benignitas, charitas, pauperzas, fortitudo und humilitas —, die
Christus als ‘exemplar virtutum’ verkéepert. Zu den [mpresen Jahwes, die
das Bild siumen, gehoren etwa der starke und schiitzende Arm des
goulichen Hirten (‘brachium dei’, Jesaju 40:10-11) und dic richtende und
schirmende Hand (‘manus domini’, fesgja 49:1, 16.22), in welche der
Schépter den Zion gezcichnet hat, um scin Volk nicht zu vergessen.

So wie andere gegenreformatorische Druckgrafiken, etwa Theodoor
Galles (1571-1633) bekannce Kreuztragung von Malern konterfeit von 160s.
ciume dieses Blatt, das den geistlichen Exerzitien und der inneren wi.
duleren Predige dient, der Idee und Praxis der bildenden Kunst eir:
grundlegende Rolle ein: Die geistige und emotionale Imitation d.
Tugenden Christi wird metaphorisch und mnemotechnisch als grafische-
Abbilden ihrer sprechenden Symbole in das Herz des Menschen
verstanden.” Dic Ausiibung der Tugenden erfolgt durch Kopicren, day
naturgemiif} einen Format- und Dimensionsverlust mit sich bringt. Die
akribische Nachahmung durch die malende fmitatio bezichungsweise d
pictura sacra sieht unter dem Zcichen der Abbildungstreue, nimlich d.-
frdelitas im Wiedesgeben des gordichen Wortes, wie es im Rahmen dariibe,
steht (Johannes 12:50). Indem sic iiber Golwzius” Allegorie nachsinnen, sollen
dic frommen Imitatoren sich die Gotteslicbe in das Herz malen oder -
druckgrafisch gesprochen - cingravieren, wie ¢s Christus vor dur
Ehebrecherin im Bildrahmen vorfiihet, Die Malerei bezichungsweise die
Kupferstecherei, dic ¢s nach der Renaissancecheorie dank ihrer Imitations-
und lusionskraft vermag, die Licbe zu abwesenden oder fikiiven Geliebien
zu entfachen, dient hier der Vermittlung und Verbreitung der Gotres- und
Niichstenliebe." Die demusvolle fmitatio Christi beziehungsweise dic
Personifikation der Sakralmalerei, die hier an dic reumiirige Siinderin Maria
Magdalena erinnert, vollbringt ihren licbevollen Dienst am Glauben.”
Einerseits besteht dieser in  nicedriger, mihevoller und langwieriger
Handarbeit. die vom Mahlstein mir der Zeitangabe ‘1578 symbolisiert wird;
andererseits wird aber die arbeitende, gute Werke vollbringende
Kiinstlerhand, vergleichbar jener Gortes in den visuellen Randglossen,
vergeistigt und vergeistichr, nobilitiert und sakralisiere.”” In diesem Blarc
deklariert Golezius den Maler und dic Malerei, vor allem dic
vervielfiltigende Kupferstecherei mic ihrer vireus imirationss, als bevorzugte
Inscrumente der christlichen imitatio virtuis.

Fortuna Virtutis

Dic Darstellung von vértutes gehdrt scit jeher zu den Sujets der bildenden
Kiinste, die dem docere verpflichrer sind. In Golwius' Frithwerk treten die
Tugenden, explizit oder implizit, in den verschiedensten Formen auf:
komplexe ncurestamentliche Serien wie dic Vita Christi, rein religits:
Allegorien, das Kredo, die Werke der Barmherzigkeit, die Symbole de:
Lauretanischen Litanei. dic sieben Tugenden und Siinden, allegorisch.
Historienbilder, in der Landschaft agierende Personifikationen oder auch
legendiire Figuren wie Lukretia® Nachdem dic Reformierten 1578 dic
Haarlemer Stadrverwaltung cingenommen hatten, scheine Goltzius seine
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Produktion katholischer Allegorien zu Gunsten von Portriits, Mythologien,
Reproduktionsgrafik und  ancikisicrenden,  konfessionell  neutralen
Tugenddarstellungen eingestellt zu haben. Darstellungen der allgemeinen
oder der spezifisch kiinstlerischen Virtus, meist durch Minerva respektive
Hermathena verkérpert, sind hingegen seltener.”

Virtus, im Sinne von Tugendhaftigkeit und Mannesrubm, Krafc und

Fihigkeit, dicnte in der Renaissance den freien, dann den mechanischen
Kiinsten als humanistisch-rhetorische Selbstdefinition zum Zwecke sozialer,
intellekrueller und religidser Nobilitierung, die das aufsteigende Biirgercum
gegen den Geburtsadel cinforderte.” Im humanistischen und biirgerlich-
kaufminnischen Welchild, wie etwa in Frasmus von Rorterdams
(1466-1536) Sprichwort “Tugend als Fithrerin, Gliick als Begleitung' (‘duce
virtute, comite fortuna’), figuriert Fortuna als ernst zu nechmende
Antagonistin der Virtus, die selbst des Ofteren von Herkules als domitor der
Fortuna bezichungsweise der Occasio vertreten wird.® Im Neustoizismus
cines Justus Lipsius (Joest Lips, 1547-1606) befreit hingegen die
vernunitgeleitete vita contemplativa den Menschen durch Apathie und
Ataraxie von den Affekeen, die auf das unberechenbare Wirken der Fortuna
reagieren, und geleiter ihn zum bestindigen Gliick der Tugend.”
Als ein Beispiel kiinstlerischer Virtusikonografie des Sparmanierismus wire
das bildnerische und theoretische Werk Federico Zuccaros (um 1544-1609),
Golwzius' geschitzten Freundes, zu nennen. In seiner polemischen
Kunstallegorie Porta Virtusis von 158t hawte der reggente perpetuo der
Accademia dei virtuosi al Pantheon scine Kunst durch Pallas Athene als die
Personifikation der kiinstlerischen tirruzes gegen Neider und Verleumder
verteidigen lassen.® In den Wandmalereien, die rund ein Jahrzehne spiiter
die Inncnriume seines romischen Palastes dekorierten, den er zur
Kunstakademie und zum gymmasium virtutis umzawidmen gedachre,
erfihre der ideale Maler seine Apotheose nach einem herkulischen Lebens-
und Tugendweg (‘virtude duce’).” Golezius hatte sclbst in seiner Kupferscrie
der Romischen Heroen von 1586 die milicirische strenuitas romisch-anciker
Helden mit der Virtuositit der modernen, nordalpinen Stecher verglichen —
‘die Heldenkratt seiner Zeichenkunst und die Fihigkeit seines Grabstichels',
wie Karel van Mander (1548-1606) in sciner Golrzitsvita schrich —, dic im
Streben nach unzerstérbarer und unsterblicher Virtus historische Fama
erlangen.® In Golezius” kiinstlerischem Selbstverscindnis entwickelte sich
die Idee der Virtus jedoch erst in einem zeniralen Werk seines Schaffens zu
voller Bliite, nimlich in seiner dreiteiligen Tubula Ceberis von 1592 (Abb. 3),
die bisher wenig beachtet worden ist.™

Vorbilder und Pritexte

Wie die Dedikation besage, widmete der in Haarlem itige Entwerfer
(‘Inventor’) Golwzius dieses 1592 von seinem Stiefsohn Jacob Adriaensz.
Matham (1571-1631) ausgefiihree Sinnbild der Kupferstichkunst (arris
chalcographice symbolum’) dem geistesverwandeen, hoch gebildeten
Biirgermcister von Amsterdam und glithenden Verchrer der Kebestafel,
Picter Cornelisz. Boom (1 1608), in Freundschafr.™

Dic Schrifiquelle des Kupferstichs, die so genannte Tafel des Kebes,
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wird in den Versen des mit Goltzius befreunderen Dicheers Franco Est
("1544) pointicrt zusammengefasst (Appendix). Es handelr sich bei der
Vorlage um cinen anonymen, nur ein Duzend Sciten langen, im ersten
Jahrhundere nach Christus auf Griechisch verfassten Ethikdialog iiber dic
gute und die schlechte Bildung oder Lebenstiithrung. Weil die Humanisten
den Dialog filschlicherweise Kebes von Theben, Sokrates’ Schiiler und
Dialogpariner aus Platons Phiidon, zuschrieben. und weil der ‘lexe, wie
ctwa Philostrats Gemilde und Lukians Dialoge, als Ekphrasis abgefasse ist,
das heiflt als rhetorische und poetische Beschreibung cines — in diesem Falle

CEBETIS DES THE-
baenfchen Philofoophs Tafereel,
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fiktiven ~ Tafelgemildes, hat sich die Bezeichnung Kebesrafel (Késnrog
mwat, Tabula Cebetis) cingebiirgert.

Nachdem die spitantike Handschrift Ende des 15. Jahrhunderts in
lralien wicderentdeckt worden war, fand sie in mchr als hundert
Ubersctzungen mit lHustrationen und antiquarischen oder christiani-
sierenden Kommentaren europaweite Verbreitung.  Ludovicus Odaxius
licerte 1497 die erste versto batini, Willibald Pirckheimer {(1470-1530) in den
1490er Jahren die erste deutsche Ubersetzung und 1564 Marcus Antonius
Gillis die erste nicderlindische, illustrierte Ausgabe, dic Golezius als
Textgrundlage herangezogen haben diirfre (Abb. 4).* Die spitantike
Ekphrasis erlangte in der frithen Neuzeit seine didaktische Funkrion nich
nur als Ethikeraktac wieder, sondern auch als «chulischer Griechischrexe. So
integrierten beispielsweise die Jesuiten die Kebestafel 1599 in ihre ratio
studiorum als Grammarikiibung, und Joseph Plepps (1595-1642) Olgemilde
nach Golwzius' Tzbula Cebetis hing vermutlich als anschauliches Lehemirrel
im Sommerauditorium der reformierten Thealogieschule zu Bern.* Bis in
die Gocthezeit hincin war die Kebestafel ein beliebrer Stoff fiir den
Cricchischunterricht und biiffte erse in der Moderne, in Folge der
Auflosung  des  humanistischen  Bildungsideals, seincn  kuleurellen
Stellenwert ein.

Wihrend Sinn und Zweck der Ekphrasis in der Antike vor allem in
der rhetorischen Ubung griindete, bot sic den frithneuzeitlichen Kiinstlern
cinen willkommenen Pritext, cinerseits um sich nach dem Prinzip des
horazischen ut piceuer possis mic der Dichckunst zu messen, andererseits um
mit den verschollencn und fiktiven Kunstwerken der Alten nach dem
Prinzip des paragone 2u weacifern, wodurch sie die eigene historische und
soziale Position neu zu definieren suchten.” So erwihnt Francisco de
Hollanda (um 1517/8-84) gerade die Kebestafel als ein Exempel fiir die
Belesenheir und Lesbarkeit der cloquenten und doch stummen Malerei,*
Die Kebestafid lorderte die Bildkiinstler zudem heraus. sich niche nur mit
der Poesie zu vergleichen, sondern gar cine philosophia picta zu erproben,
waren doch umgekchre die Philosophen Platon, Kebes' mutmaflicher
Lehrer Sokrates, bei Giulio Bonasones (um t510—-nach 157.4) (Abb. s). dic
Skepriker Metrodoros von Chios und Pyrrhon von Elis bildende Kiinstler
gewesen, wic dies etwa Leon Battista Alberti (1404—72), Paolo Pino (ciitig
um 1534-65), Giovanni Bardista Armenini (1530-1609) und Giorgio Vasari
(1511-74) behaupreten.

Zwischen dem 16. und 18. Jahrhundert stellten sich zahlreiche Kiinstler
der Autgabe. jene allegorische, raumlich-narrativ komplexe Ekphrasis
illustrativ in  ein Bild zuriickzuverwandeln  oder  sic  ikonografisch
weiterzuenewickeln. Vor Golezius schufen unter anderen der Niirnberger
Erhard Schén (nach 1491-1542), der Augsburger Hans Holbein (1497/8~1543)
und der Amsterdamer Lambert Sustris (um 1515/20-68) Holzschnitre,
Kupferstiche und Gemilde nach der antiken Texwvorlage. Innerhalb dieser
Bildentwicklung ragr Golwzius’ Graviire als Zenit heraus, weil sie nicht nur
die Komplexitit der Allegorie am iiberzeugendsten wicdergibt. sondern
dem Bild cine eigene Vielschichrigkeit einriume.

Der Liicticher Humanist, Dichter und Malercidiletiane Dominicus
Lampsonius (Dominique Lampson, 1532-99). mit dem Golezius und van
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Giufio Bonasone, Sokrates als Maler,
Detail aus A. Bocchi, Symbolicarum
queestioum, de universo genere, quas serio
{udebat, libri quingue. Bolugn: 1574, 1.
Buch.g, N1 5.
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Mander bekannt waren, schreibe in der Vita seines Lehrers Lambert
Lombard (1506-66), dass unter dessen Meistcrwerken eine Zabnla Cebetis
zu zihlen sei, die dieser in Rom als Grisaille fiir den englischen Kardinal
Reginald Pole (1500-88) gemalt hatte.” Diese Biografie erschien 1565 nicht
nur in Brigge beim Lombardschiiler, Kupferstecher, Drucker und weit
gereisten Numismaciker Hubert Goltzius Hubrechr Goltz, (1526-83), dem
GroRonkel Hendricks, sondern jener hatte sie dariiber hinaus dem
Antwerpener Kosmo- und Karrografen Abraham Oreelius (Oertel, 1527-98)
gewidmer, dessen Bildnis 1 Hendrick um 1586 srach und mic dem er um 1591
in Kontake stand.® Im 1612 postum verdtfentlichten Gedicht Tipus vite
humane ex Tabula Cebetis haue Lipsius den Antwerpener Lombardschiiler
Frans Floris (um 1516~70) aufgeforderr, sich an jener antiken Ekphrasis zu
messen.* Floris' darauf anrwortende Tabula Cebetis — Carta vite wurde
schlieBlich von Galle 1561 als grofier, zweitciliger Kupferstich publizierr, der
zu Golzius' Zeit in Amsterdam neu aufgelege wurde. Aus diesem
niederkindisch-tlandrischen, biirgerlichen und humanistischen Milicu der
zweiten  [ahrhunderdhiilfte, in dem dic kiinstlerische, literarische,
antiquarische und editorische Beschiftigung mit der Kebestafel cinen
Hahepunkr erfubr, entstand 1591/2 Golezius' Tabula Cebetis.

Fabula in Tabula

Golwzius'  Tibula Cebetis lidt zu ciner dichten, paraphrasierenden
Beschreibung ein (Abb. 3).% Der Icherzihler berichtet, dass er eines Tages,
im Tempel des Kronos spazierend, unter den viclen Votivgaben eine Tafel
(muaf) erblickee, dic einc ritsclhafte Historie in drei konzentrischen Willen
und darin zahlreiche weibliche Figuren darstcllte. Uber deren Bedeutung
stutzig, bar er einen alten Mann, der sich an die Erliurerungen des
fremdlindischen, weisen Stifters des Gemildes und des Tempels erinncrre,
der ein Anhiinger des Pythagoras und des Parmenides gewesen sci, ihm das
Gemiilde zu erkliiren. Bevor der Greis begann, sprach er cine Warnung an
den Wissbegierigen aus: Wie im Falle der thebanischen Sphinx, die dem
Odipus das lebensgetiihrliche Riitsel tiber die menschliche Lebenszeit
aufgab, miissten diejenigen, welche den Sinn der Tafel verstiinden, kluge
und selige Menschen werden, und hingegen die anderen, welche sic niche
begriffen, unwissende und ungliickliche - dic Torheit sei den Menschen wie
die Sphinx. Der Alte nahm nun cinen Stab und begann, die Allegorie zu
deuten.

Der Mauerkreis symbolisiert das menschliche Leben (Biop). Genera-
tionen von Kindern, mit alters- und geschlechesspezifischem Gewand und
Spielzeug, entstehen im Vordergrund, im ‘vestibulumy’ des Bildes, aus der
Erde und wachsen wie der Spross aus dem uralten Stamm eines Baumes.”
Die Kinder, die ihre Zeir mit Spiclen vertreiben, stehen fir die *humana
exordia vite', fiir den Menschen im  Alter der Unschuld und
Ahnungslosigkeit. Ein hochbetagrer. langbirtiger Schutzgeist (Genins,
Aatpuv) mit Schriftrolle weist den Kindern den rechren Lebensweg.® Sie
gelangen jedoch alsbald zur hochmiitigen, luxurids gekleideten und
thronenden, durch einen schlauen Fuchs, ein Fangnerz und eine Mausefalle
gekennzeichneten irdischen  Verfishrung  (Seducrio, ‘Azgt), dic einer
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‘Sirend’, 'Kirke’ oder ‘Medea’ gleicht.” Sie teiigt die Maske der THuschung
und gibt den Kindern - manchen mehr, manchen weniger — aus einem
Pokal den Irrtum (1TAgvog) und dic Unwissenheic (Ayvore) zu crinken, so
dass sic die Anweisungen des Genius fast oder ganz vergessen.

Kaum sind die angetrunkenen Jugendlichen frohlich durch das grofie
Tor des Lebens (Vite lusroitus) gecreten, werden sie schon von leichten
Midchen an die Hand genommen und verfiihrr. Diese versprechen ihnen
Gliick, fithren jedoch manche zum Heil, andere zum Seil. Unter ihnen sind
die befliigelten und befliigelnden Triebe, das Streben und das Verlangen
(Appetentia), dic mannigfach bebrillten Ansichten und Vorstellungen, die
gebildeten und doch uneinigen und voreingenommenen Meinungen
(Opiniones, Aotaz), die sowohl mit geradem Stock den rechten Weg weisen
als auch mit einem krummen auf den Irrweg bringen kinnen, als auch dic
Begierden (Cupiditates, 'Fmbupion) und die aufgeputzten und verderblichen
Wollliiste (Voluptates, 'Haovar).

Die meisten Menschenkinder sind unbedacht (AngoButieuior),
vergessen die Wegweisung des Genius und sammeln sich hoffnungsvoll und
leichtgliubig um dic ‘fudle’ Gliicksgdtwin  (Forsuna, Tiym)¢ Mi
geschlossenen Augen und mit verwachsenen Ohren, blind und taub, rast dic
leichte Dirne auf einer nimmer ruhenden Steinkugel durch dic Welt.
Bischdfe und Konige, Adlige, indler, Soldaten, Handwerker und
Mirttellose, Frauen und Minner, Muslime und Christen - alle Welt licgt der
schénen Unbestindigen zu Fiissen. Den einen wirft das gute Gliick
unverdiente Ameer und Wiirden zu, Stand und Namen, Gold und
Lorbeeren, Nachwuchs und vieles Irdische mchr, den anderen reiffe das
Ungliick, ohne Wahl und Billigkeit, alles wieder aus den Armen. Auf der
einen Scite strecken die Gliicklichen ihre 1linde nach der dahergewehten
Gliicksstrihne der kahl rasierten Gelegenheit aus, auf der anderen entreific
das Mischgeschick den Menschen Geldbeutel und Wiirdezcichen und
hinterliisse hoffnungslose Bankrotteure, Schiffbriichige und Gestrandete,
[nvalide, Siechende und Betdler.

Die Bereicherten und Begliickten geraten links im Bild jedoch umso
leichter in die Klauen der Laster. Die verschwenderisch aufgetakelte und
entwaftnend bauchpinselnde Schmeichelei (Anentario, Kohaxaa) blicke
ihrem Opfer cief in die Augen, verspricht ihm ein unbeschwertes Leben in
Saus und Braus und zerrt ihn, wihrend die unmifige Aufruhr (Rebellio,
‘Axgaow) die Ziigel der Triebe lockert, zur voluminésen, dank Speis und
Trank gar niche fricrenden Wolluse (Voluptas,, "Nowta) im Evaskostiim.
Nun kann sich der Verdorbene schmausend und schmusend, unterm
Sonnensegel und bei gekithliem Wein, an den concerrs champétres und
déjeuners sur l'berbe crgsezen. =

Weil aber der Wollust die Habgier (Avariria, 'Aminotia) im Nacken
sitzr, gehr dem verlorenen Sohn - “fiol prodego’ heiffic es in einer
venezianischen Tabula Cebetss — bald das Geld aus und der von den Lastern
Unterjochte wird, um scine Lebensart aufrechezuerhalten, wic man im
Hintergrund sehen kann, mit gekreuzeen Fingern Meineid begehen und mit
gefilschten Urkunden betriigen, Freunde ermorden, Reisende ausrauben
und crdolchen, Frauen vergewaltigen und schlieBlich Kirchen und Tempel
pliindern.* Noch im ersten Ring des Lebens wird der Delinquent, mordend
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durch Odland strolchend, reches im Bild von seinesgleichen bis zur dunklen
Hahle der rureschwingenden Vergelrung (Nemesis, T'epwe) getrieben, Den
Wiistling erwarten die sich die Haarc raufende Feigheit (Pusillanimitas,
‘OB%wn), das reaurige Hiuflein Elend (Meror, Aban), der hiinderingende und
hiissliche Jammer (Fiwdatus, Obvppo:) und  dessen  Schwester, die
Hoftnungslosigkeit (Desperatio, 'Nupia), die mit dem umgedrehten Anker
der Spes keinen Halt mehr bieten kann.* Deswegen wird der Lasterhatie in
die tiefe Grube der Ungliickseligkeir gestoen, in der er bis an scin
Lebensende darben muss, jenseits von ‘Phlegechor’, ‘Styx’ und ‘Kokyros'.
Denn das Leben ohne wahre Weisheit ist wie eine lange Haft vor der
Hinrichtung,

Es sei denn, er besinne sich auf sein Herz und bewcise flehentlich
Reue ( Penitudo, Metivow). So wird er cine neug, viellcicht bessere Meinung
vertreten {Opinio, Ad%x) und von giinstigeren Antricben (Appesentia,
‘Ertiyra) bewegt werden. Diese begleiten ihn zuriick in den ersten Ring, an
der Lebenspforte vorbei, und geben ihm eine zweite Chance. Auch diese
kann ¢r als eventuell Begliickter in der ersten Lebensbahn, im Uhrzeigersinn
umbherirrend, wieder verschenken und sich wicder ins Verderben stiirzen -
oder aber sich in Begleitung der Mcinungen und des Strebens auf den
recheen und steilen Weg des Heils und der wahren Bildung machen, der
durch den zweiten, inneren Kreis fiihrt,

Doch hier erwartet den Menschen niche dic ehemals eingeborene,
sondern die akademisch lorbeergekrinte, geschminkee und falsche Bildung
oder Scheinweisheir (Fucata Eruditio, \Pevdora:dzia), die vor dem engeren
und bescheideneren Tore des zweiten Rings ihr Buchwissen, niimlich cine
gefliigelte Narrenschelle, zum Besten gibt. Der Scheinweisheit sind vicle
ergeben, welche — angefiihrt von den bloen Meinungen (Opiniones, AdExr)
und beschlichen von den Lastern des ersten Kreises — die wahre Bildung auf
dem Berggipfel jenseits der Wolken niche erblicken kiinnen und im zweiten
Kreis argumenticrend stehen bleiben, Unter ihnen sind sowohl Liebhaber
der mathematischen Fiicher, niimlich Arichmetiker (Arithmetics), Geometer
(Geomerre), Musiker (Musici), Astronomen und Astrologen (Astrologi), wie
auch Kenner der Sprache, nimlich Dialektiker (Dialectici), Rheroriker
(Oratores),  Peripatetiker  (Peripatetici),  Epikurcer  (Epicurai),
Literaturkritiker  (Critiedd und Dichter (Poéte). Weil der Trunk der
Verfiihrung immer noch wirkt, kéinnen die Freunde der freien Kiinste
weiterhin  der  Unbescheidenheit und  anderen lLastern des  ersten
Lebensabschnitts verfallen. Erst wenn der Mensch bereit ist, dem Streben
(Appetentia, Vimtupix) nach der wahren Bildung zu folgen, entledige er sich
des Irrtums.

Der cinsame, schemale, seile und stcinige, wenig begangene und
getihrliche Weg zum  scheinbar  6den, unbewohnten, von  Felsen
umgebenen Berg der wahren Bildung fiihrr durch den zweiten Bereich oder
gar an ihm vorbei und schlieflich durch ein noch schmaleres und
bescheidencres ‘Tor, Weil es schliellich keinen gesicherten Weg zur wahren
Bildung gibr, miissen zwei verschwisterte Tugenden, Selbstbeherrschung
(Continentia, 'Eynpdier) und Geduld (Yolerantia, Kupteg), dem
Wanderer unter die Arme greifen und ihn zu sich hinaufziehen. So gelingt
s dem geliuterien Geist, die Wolkendecke zu durchdringen, welche die
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lichten Hohen der wahren Bildung verbirge, und cr eriffe nun auf Kraft und
Verteauen {(Fortitudo und Fiducia, Vipoos xat 3goBix), die ihm Ruhe
schenken und ihm helfen, das letzee Stiick 2u bezwingen.

In einem schonen Hain erblicken die ‘felices anima’, dank ihrer
‘inclyta vircus’, nun das Ziel ihrer Lebensreise, die Stitte des Heils
(Domicilium Sahutis, eddorpdvey ovepiipww), dic erzenen, wie ‘Feuer’
glinzenden himmlischen “Tempel', in denen Tugend und Seligkeit wohnen.
Vor dem Tor der dritten und lewzten Schranke thront die wahre Bildung
(Syncera Eruditio, §ladela) im schlichten Kleid und mictleren Alrer, die niche
wic Fortuna auf ciner steinernen Kugel wanky, sondern fest auf einem
quadratischen Stein sitzt und den Ankémmling von scinen alten Lastern
ginzlich reinigt und heile. Thr stehen zwei Téchter bei, Wahrheir (Veritas,
Ahie) und Uberzeugung (Persuasio, [Meo). Die wabre Bildung
verabreicht dem Kranken einen krilfrigen Purgiertrank, der aus ihm die
zuvor genossencn Laster abfithrt, wie etwa Unwissenheic und lrrrum
(dhafovewr), Hoffahrt (Bmtiypma), Begierde (drouaa), Unbescheidenheit
(Oupig), Jihzorn und Ceiz (prhaoyogix).

Nun gelangt der Wanderer zur Einsicht und Wissenschaft (Seientia,
"Frwripn) und zu deren ziichtig gekleideten Schwesrern, den Tugenden
(Noetad)  Tapferkeic  (Animositas, 'AvBpern),  Gerechtigkeir  (fustitia,
Avawontvn),  Mifligung  (Temperantia,  Swppotvr),  Bescheidenheit
(Modestia, 1ivtabwe), Freigebigkeit (Liberalitas, TiheMepwx), Sanftmur
(Mansuerudo, Npadnng), Redlichkeit (Kakoryatha) und Enchalisamkeit
(Eyxodtzw). Die Tugenden begleiten ihn schlicflich in den dritten Kreis,
zu ihrer thronenden Mutter, dem Heil (Salus, 198aipovia), welche ihn auf
dem hichsten und inncrsten Punke der Lebenskreise erwartet. In einem
lichten, halb klassischen halb romanischen Tempel mic  flacher
“Tambourkuppel, mit Portikus und Lhrenhof zwischen zwei Fliigeln und
zwei Kampanile, umarme die Sufus den Ankdmmling und zeichnet den
Scligen mit ciner Sicgeskrone aus.

Nachdem die Tugenden ithm vom Berg herab die Forwuna, die
umherirrenden Lasterhaften und dic Schiffbriichigen im Strom des Lebens
gezeige haben, damic er crkenne, aus welchen moralischen Unticfen er
stammt, steigr der Gekrone gliicklich, frei und gegen jedes Lascer und
Ungliick gefeit hinab ins Jammerral dieser Welt, in welchem er nun Gue
und Bés zu unterscheiden und ehrenhafe zu leben wei, Reches im Bild
stoffen dic Erleuchteten am FuBle des Berges jedoch auf dic ungliicklichen
Menschen, die sic einst waren und die von Schmach (ASofm),
Hofnungslosigkeit (ABupiat), Miihseligkeit (.\zm), Triibsal (O89var) und
Unwissenheit (Ayvotat) bedringt und verfolge werden, weil sie von der
Bildung abgewichen sind, dic Geduld nicht gefunden haben und vom
rechten Weg abgekommen sind. Sie werden daher wieder im ersien Bereich
von den Meinungen abgehole wie die Fracht vom Schiffe, um dann wieder
zum Spielball der Fortuna und zum Opfer der Laster 2u werden. Von da an
wird der Gelduteree in der Welt so sicher sein wie in der Krykischen Grotee
des Parnass, und dic Menschen werden ihn so gerne aufnchmen wic die
Kranken den Arze.

Auf die Frage des Erzihlers, was der Genius den Kindern zu Anfang
der Fabel mitgeccilt habe, antworter der Greis: Das, was dic Menschen unter
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dem Einfluss der Verfiihrung mehr oder minder vergessen, seien Hotthung
und Gutherzigkeit und vor allem, dic Gaben und Leiden von Gliick und
Ungliick nicht als solche zu schirzen und zu beklagen, denn dic zufilligen
Giiter der Fortuna seien niemals sicher und bestiindig. Die Geschenke des
Gliicks solle man als blo gelichen betrachten und sich sogleich, ohne die
verfiihrerischen Laster zu beacheen, auf den Weg zum einzig sicheren Gut
machen, nimlich zur wahren Bildung aufbrechen, die lchre, was fiir das
Leben wirklich niitzlich sei. Der Weg zur wahren Bildung gehe iiber die
Scheinweisheir der freien Kiinste, die sich selbst mehr niitzten als der
“Tugend. Die falsche Bildung sei nicht notwendig und schon gar niche
hinreichend fiir das Frreichen der Seligkeit, doch man diirfe sich auf dem
Tugendweg cine kurze Zeir bei ihnen aufhalten, um sich auf die
beschwerliche Wanderung vorzubereiten. Das Leben, der Tod und die
irdischen Dinge seien nicht an sich gut oder an sich schleche, sondern
sowohl als auch bezichungsweise ginzlich indifferent: Reichtum etwa sei
nur gut, wenn man ihn gut verwende und sich von ihm getrost trennen
kénne. Es komme auf den Gebrauch der Dinge an, und der Mensch miisse
selbst, mit Hilfe der wahren Bildung, sein Schicksal meistern, um gue und
selig zu leben. Allein ihr Unwissen um Gur und Bése stiirze sie ins Ungliick.
Diesc Lehre der Kebestafel solle man sich daher immer  wieder
verinnerlichen, bis sie zur Gewohnheit geworden sei.

Artis chalcographica symbolum

In der antiken Ekphrasis betont der erzihlende Greis, wie gefihrlich os sei,
die Bedeutung der Kebestafel niche zu crkennen. Das Missverstehen der
Fabel kommu gewissermalen der dargestelleen schlechten Lebensfithrung
gleich, da das wahre Verstindnis des Inhalts der Tafel, niimlich die Virus,
durch diese nur in der Theoric gelehrt und schliefilich allein durch echische
Praxis realisiert werden kann. Der dozierendc Greis der Kebestafe! nimmu die
Rolle des Genius im Bild ein, der die jungen Seelen indokeriniert. Der
lernende Erzihler, Kebes, ist hingegen mit den Menschenkindern zu
vergleichen, welche vom Genius bei ihrer Geburr unterrichter wurden und
doch in der Regel dessen Mahnungen zu ihrem Schaden wicder vergessen.
Dic Tiabula erscheint als cine allegorische Vergegenwirtigung  und
Reminiszenz der Dokerin des Genius, nimlich als die Weisheit, die wir bei
der Gebure erhalten, die wir dann vergessen und derer wir uns schlieflich zu
erinnern haben, wenn wir das Gliick crreichen wollen. So wie der fiktive
Maler der Tafel gibr auch der Autor der Kebestafel vor, die Wahrheit
darzustellen, die cr im Gediichenis des Lesers als proleprisch angelege zu sein
vorgibe. Dic Sprache der Allegorie driicke das Allgemeinmenschliche in
Bildern aus, die, wic die antike Rhetorik lehrt, sich dem Ged:chrnis besser
cinpriigen.* Die Funktion der Kebestafel ist daher, als geistige Landkarte
dem Menschen zur Orientierung zu dicnen und ihn an den Tugendweg zu
erinnern, bis ihm die Sicdlichkeit zur zweiten Natur geworden ist. Es handele
sich, wic Est in der Inschrift kommentiert, um c¢in Mahn- und
Erinnerungsbild (‘monumentum’).*

Als Text und als ¢in fiktives, verschollenes oder rekonstruiertes Bild
hat dic Tabula, so wie jedes andere irdische Gut, keinen Eigenwert, sondern
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dient als vergegenwirtigendes und mnemotechnisches Miuel zur wahren
Bildung und zur guten Lebensfithrung. Als Produkt der freien Kiinste, seies
der Malerei, Dichtkunst oder Philosophie, ist die Tabula sclbst geschminkee
und gemalte, das heiflt scheinbare Weisheit. Sie ist daher weder notwendig
noch hinrcichend, um das Heil zu erlangen, sondern nur demjenigen
niitzlich, der sie auf dem Tugendweg als noble Ubung zu nutzen weif. Die
Tabula diirteen vor allem diejenigen betrachten und verstehen, die sich
bereies erkenntnisbegierig im zweiten Kreis der freien Kiinste authalien und
dic auf dem Weg zum ‘Tugendberg Stirkung und Geduld suchen. Das
figurenrciche und auf den ersten Blick enigmatische Gemilde ist voll der
sinnlichen Gefahren und visucllen Irrwege und entschliissele sich nur dem
bereits Wissenden oder dem Unwissenden dank der Belehrung durch cinen
Bewanderten. Dic Entschliisselung des Bildes selbst erweist sich als das
halbe Lernen. Die Zabula ist niche wahre Bildung und keine offenbarce
Weishcit, sondern eine bildhafte Erinnerungsstiitze und Wegleirung durch
das gefahrenvolle Leben — den Weg muss der Einzelne selbst gehen.

Goltzius’ verbildlichte Zabula Cebetis, vor der man ebenso ritseln soll
wie vor der ekphrastischen Kebestafel, stellt in Bezug auf den Text und auf
das Rktive Gemilde einc parallele Sinnebene dar: Die Betrachter, Boom,
seine Zeit-, Standesgenossen und wir, nehmen die Rolle der unterrichteten
und dann berichtenden Kunstfigur Kebes ¢in; der Humanist Est fungiert
mit seincn Versen als erklirender Greis und  stellt nebenbei  die
Dauerhaftigkeit und Klarheit von Wort und Schrife und diejenige der
Malerei miteinander in Konkurrenz;# Goltzius als snventor und Interpret
des Bildes vergleiche sich schlieBlich sowohl mit dem Maler der fiktiven
Tafel, mit dem Dichter der Kebe:tafel, wie auch mir dem weisen Stifter des
Votivbildes. Diese Parallelen verweisen auf die didaktische Funktion des
Kupferstiches, der als Druckgratik (chalcographia) cine dhnlich 6ffentliche
Wirksamkeit und Diffusionskraft besicze wie das Schreiben (ayaZev) oder
wic das Exvoro, das in der Vorhalle jenes Tempels ausgestellt ist, der dem
Kronos beziehungsweise  Saturn, dem  Vawer der  genialen  und
schwermiitigen Planetenkinder, geweihr ist.”” Dic llustration der antiken
Ekphrasis erlaubt es dem seulpror, das erdichtete Gemilde crotz des
skulpturalen  Farbverziches in  didakeischer Hinsicht zu  iibercreffen.
Goltzius' Kupferstich unterscheidet sich zwar von jenen zwei grofien
venczianischen Holzschniven der Tabula Ceberis von 1549 und 1560/70,
insofcrn als er dic architerti, scultori und pirtori nicht in den zweiten
Lebenskreis der falschen Bildung und freien Kiinste einschlieft, um die
bildliche Aussagekraft der gestochenen Ekphrasis nicht explizic als pictura
vana zu schwichen.” Das Blate, cine Are Sinnbild der Kupferstecherkunst
(‘artis chalcographicze symbolum’), wirbt dennoch fiir die Kunst, insofern
sie die Kunst trotz ihrer Citelkeit implizit als ein erzicherisches Mittel zum
Lebensgliick ausgibe."

Der Fingethut (fingerhoedkraid), den Goltzius 1592 in  einer
Federzeichnung studiert hat (Abb. 6) und der prominent auf der ersten
UmschlieBungsmauer  blitht, kann  zudem als ein  Symbol der
Kupferstecherkunst verstanden werden:* Weil Golrzius scine verwachsene
und doch herkulisch arbeitende, gelchrie und gewandie, gotibegnadete
Zeichnerhand, scine ‘nicht unedle Hand’, wie Est in der Bildlegende
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Hendrick Golwsius, Bliihender Fingerbut,
1193,

Federrehnung, Edgware, Middlesex,
Samnmlbung Edmund Schilling {Rezvicek. op.
arin LK g0y)

schreibt, wicderholt zum  persinlichen Erkennungszeichen und zum
Symbol seines Stils (maniera. handelingbe) crhob, verweist die Digialis
cinerscits auf’ Golwzius' handwerkliches Fingerspiczengefithl: andererscits
crinnert sic als Anaphrodisiakum an den Zweck des Bildes, nimlich daran,
Trieb und Wolllust zu ziigeln.

Amici certi in re incerta

In der Menschentraube um die zenerale Fortuna (Abb. 7), die sich auf
Jan Harmensz. Mullers (1571-1628) Kupferstich nach der Fortuna von
Golezius' Freund Cornelis Cornelisz, (1562-1638) von 1590 beruft, sind
mehrere  portrdtierte  Kiinstler 2u erkennen, die sich, nicht ohne
Sclbstironie, cher mit der stindhalten Sinnlichkeir im Vordergrund als mit
der tugendhatten Vergeistigung im Hintergrund des Bildes idencifizieren.
Mathams Portrdc isc bereits in jenem jungen, prominenten Mann mit
breitkrempigen Hur und Halskrause identifizieren worden, welcher in der
linken Hand eine Miinze und in der rechten einen gefiillten Geldbeurel
hile.® Grundlage dafiir war Golwius' eigenhiindiges, 1592 dadertes Bildnis
seines Stiefsohnes und Mirarheiters (Abb. 8), welcher dic Tibula Cebetis
1592, vor sciner cigenen Abreise nach ltalien Anfang 1593, ausfithree.®
Weitere Kiinstlerporrriits lassen sich jedoch ausfindig machen.

Der Herr im Profil mit kurzem Bare und Halskrause, der sich reches
mit ausgestreckrer Hand der Fortuna nihert, diirfte mic Hendrick Goltzius
zu identifizieren sein. wie scin Selbstporerit aus der Zeit seiner Iralienreise
nahe legt (Abb. y)." Beim Mann mit hohem, breitekrempigem Hue,
gelockten Haaren und diinnem Bart am spitzen Kinn, den die gefliigelee
Personifikation der Appetentia zur Fortuna fithrt und der cinem der
‘vagabondi’ im venezianischen Holzschnitt von 1560/70 entspricht, handele
es sich um Golrzins' Mitarbeiter und Drucker Gillis van Breen (um
1560-nach 1601}, welchen der Meister mehrmals, zulerze 1592, porrciitieree.*
Als Vorlage diente hicr eine eigenhiindige, 1588 dacierte Portrirzeichnung
(Abb. 10), die Golrzius auch als Helldunkelholzschnitt in Umlauf brachre. ™

Seclbst fiir die aszendicrende Reihe von Kindern mic aleers- und
geschlechusspezifischem Gewand und Spiclzeug im Vordergrund der Zbula
Cebetis hat Golwzius. wie im Falle des Jungen mit dem Windrad.
einfithlsame Studien geschatfen (Abb. 11).% Unter den Kindern kdnnee sich
der junge Frederick de Vries (1 1613) tummeln, den Goluzius just aus
Venedig zu sich nach Haarlem in die Lehre genommen hatte und 1597
portritierre. Weil das skizzierie Jungenbildnic fiv dic Tabule Cebetis
bestimme war, ist es wahrscheinlich, dass das Doppelbildnis auf der
Vorderseite (Abb. 12) zur selben Zeit entstand, das heiflt ebenfalls
unmictelbar nach Golwzius' Riickkehr in Haarlem.®* Darin lassen sich Jacob
Matham mit lingeren Haaren und Gillis van Breen vermuten.™ Das
Doppelbildnis war fiir den Kupferstich des Herkules Farnese geplant (Abb.
13), der also ebenfalls um 1592 zu datieren ist, aber erst 1617 postum verlege
werden konnte.tt Den Herkules Vietor hatte Golwius in Rom eingehend
studiere: Als ruhender Held siellt er zwar den kopierenden Kiinstler in
seinen Schatten, doch scheint sich Golrzius auf dem siegreichen Hohepunke
seiner beschwerlichen und gefahrvollen Tralienreise mit dem mythischen
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Tugendhelden zu identifizieren, der jene goldenen Hesperidenipfel hile,
welche ewiges Leben im Ruhme schenken. Im Stich des Herkules Firnese
treten Matham und van Breen als bewundernde Augenzeugen auf, obwohl
sic den Meister nicht nach Rom begleitet hatten. In der Tac betracheen sie
im Stich die Vorderseite des fferkules, die nicht abgebilder ist. Sie bezeugen
durch ihre damalige Abwesenheit, dass Goltzius' Zeichnungen und Stiche
die antiken und modernen Werke Roms so pritzise und lebhaft wiedergeben,
als ob man sie, auf ciner virtuellen Romreise, selbst vor Ort sihe.

Der Mann mit faltigem Gesiche und tiefem Schnurrbare zu Golrzius'
rechter Hand konnte den ‘discipulus Golsi’, fan TPietersz. Sacnredam
(1565-1607), darstellen, dessen Profil cinem Portriic Picter Holsteijns (um
1580/90-1662) entnommen werden kann (Abb. 14). Der junge Mann mit
charakeeristisch geschwollenen Augenlidern, rechts von Goltzius, diirfre
ebentalls aus seiner Entourage stammen, zumal er ihn 1593 birtig und im
Pelzmantel portriitiere har (Abb. 15)." Betrachter man die Gruppe der
dokumentierten Golwiusschiiler, handelt es sich vermuclich hierbei weder

7
Ausschnitt aus Abb, 3,
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Hendrick Golezius, Selbstbildnis, um
1591442,

Kreidezeichnung. Stuckholo,
Nuationalmuseum, inv. 186741863 [ Resnicek,
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Hendrick Goltzius, Bildnis Gillis van
Breens (gespiegelt), um 1588,
Kreidezeichnung, Wien, Gralische Sinniung Kriidereichnung, Frankfue, Stidelsches
Albertina, inv. y74 (Reznicck. np. ein (i 1), Kunsrirstitut, inv, 807 (Resnicek, op. cir.
K2r9). tr. 1), K 264),

9
Hendrick Golezius, Bilduis Jucob Mathums
(gespiegelt), 1592,

um Jaques de Gheyn (1565-1629), der dem Portritierten unihnlich war und
spitestens 1591 Golezius' Werkstatt gen Amsterdam verlie, noch um Jan
Harmensz. Muller, der um 1592 nicht in Golwius' Werkstau dokumentiert
ist, wohingegen das Antlicz des Schiilers Picter de Jode (1570-1634) niche
iiberlietert zu sein scheint.

Von Golrzius' Mitreisendem, Jan Matthysz. Ban (¥ nach 1626), ist
zwar kein Bildnis bekanne, doch fir den Bierbrauer, Goldschmied und
Kunstsammler sprechen sowohl der schwere Pelzmantel, der sich eines
wohthabenden Brauers ziemt, als auch das eingefasste Juwel am Halshand,
das ihn als Juwelier auszeichnen diirfte.® Ban muss ein anerkanncer
Kunstpatron gewesen sein, gab er doch Golezius, nachdem er ihn zuriick
nach Haarlem begleitet hatte, ein grofes Gemilde mir der mystischen
Vermihlung der Intellckruellenpacronin Katharina in Auftrag, und van
Mander dedizierte Goltzius' Reisekompagnon 1604 sogar das Sehilder-
boeck. Sollte ¢s sich um Ban handeln, diirfee der zweite Reisebegleiter, der
Antiquar Philips van Winghe (1560-92), der im September 1592 in Florenz
an der Malaria verstarh, die ¢r sich vielleicht auf den gemeinsamen
Exkursionen cingeholr hatce, nichr weit sein. Jener lumpig gekleidere, im
Gegenlicht schlecht erkennbare Mann, der sich mit Geldbeuteln davon
macht, kénnte van Winghe darsiellen, wenn man ihn mit Golezius
postumem Freundschaftsbildnis von 1592 vergleichen will (Abb. 16).%

Dieses Gruppenportriic der erfolgreichen Werkseare und der Freunde
des Meisters ist im Rahmen von Golzius” groRer frither Portritprodukrion
zu sehen wie auch jener bedeutenden Kiinstlerbildnisse, dic cr, zusammen
mit Reproduktionen antiker und moderner Kunstwerke, auf seiner
lralienreise 1590/1 zeichnete, um = wie vor ihm Lampsonius - eine Galerie
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1l
Hendrick Goltzius, 8ildnis eines Jungen
(gespiegelter Ausschnit), 1992,
Metallsiifrzeichnung, Amsterdam, Historisch
Muscum . inv. 1863, nir. 69 (Reznicek, op. ¢it.
{11), K 378 v),

von ‘amici virtuosi', wic spiter Giovanni Baglione (um 1573-1644) schricb,
zum Zwecke der Kiinstlernobilitierung zu drucken.™ Die Tabula Cebetis ist
auf Grund dieser Indizien durchaus als biografisch zu versechen, als cine
Selbstrepriisentation von Golizius, Matham und der Werkstatt, wic auch als
cine Allusion auf die ltalienreise und deren Akteure. Dass die Tabuls zum
personlichen Ruhm der Kiinstlergruppe beitragen sollte. verriic jener Schild,
den Fortuna dem Hauptdarsteller. dem Stecher Matham, zuwirft und auf
dem eine Posaune, Ohren und Augen dargestellt sind (Abb. 7): Die
Gemiilde und Bilder (schilderijen). nicht nur die reprodukrionsgrafische
Ausbeute von Golezius' ltalienreise, sondern auch der vorliegende
spekrakulire Kupferstich, sollen sich in der Welt verbreiten und der
Golrwziuswerkstact Ruhm bringen.

Memoria mirabiliorum

Matham stach die Tabula Cebetis 1592 (Abb. 3), unmictelbar nach Goltzius'
Riickkehr von der lalicnreise von 1590/1. Goltzius arbeitete nicht nur
Kiinstlerportrits, sondern auch cinige seiner Reisecindriicke, vor allem dic
Erinnerung an antike und moderne Skulpruren leatiens, in die Stichvorlage
ein und wurde so dem Spruch ‘Roma doma’, unter welchen Lampsonius
Golezius' Tralicoreise stellte, gereche.” Die Figur des greisen Genius zirtiert
Michelangelo Buonarrotis (1474-1564) Moses von 1513/G, den Golezius in
Rom studierte.”* Damit leistete cr eine Hommage an Michelangelo, als
dessen niederlindisches Alter Ego er galt, wie es sein Freund und Biograf
van Mander in den Viten von 1603/4 propagierte.”s Uberhaupr diirfee
Golazius’ Idee. Michelangelos Mases vu zeichnen, 1592 Raffacllo Santis
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Hendrick Goltzius, Herkules Farnese, 1592
begonnen, 1617 publizier,
Kuptersech (Strauss, op. oz (ot vol. 2,
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{1483~1520) fesafir von 1512 2u stechen und einige Wandmalercien Polidoro
Culdara da Caravaggios {um 1499-+1543) ‘fiir Anfiinger’ zu kopicren und zu
vervielfileigen, auf den freundschaftlichen Einfluss Federico Zuccaros
zuriickzufithren sein. Zuccaro, den Golwzius in Rom portriitierte, folgee
dem Urreil Vasaris und inszenierte eben diese ersten beiden Werke und das
Schaffen Polidoros als nachahmungswerte Meisterstiicke der Kunstgeschichee
in Deckengemiilden seines Kiinstlerhauses, um fiir das Kopieren alter
Mecister in der Kiinstlerausbildung zu werben.™ Die beiden Werke
Michelangelos und Raftaels diirfren den Reprodukeionsgrafiker Golezius,
der scine berithmeen medialen Verwandlungskiinste auch zum Thema
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Kuplerstich (Rijksmuseur Amsterdum Metdlstifeceichnung, Milean Hebold
RP-P- O H-55.248). tReznicek. ap. eir tn. 1), K p4s.

seiner Kunst machre, angesprochen haben, zumal Vasari im Moses cine
Verwandlung  der  Bildhauerei in Malerei und im  Jeszje  Raflaels
michclangeleske Stilwende hin zum Skulpruralen erkennen wollee. ™

Des Weiteren crinnert das Lebenstor der Tabuda Cebetis, im Suil einer
romischen Ruine gestaleet, an cin rustikales toskanisches Gartenporral in
der Art Sebastiano Serlios (1.475-1554), das den Weg in dic Reiselandschaft
oftnet.” Dic Fortuna lisst an cine Bronzestatuette des Gouerboten Hermes
denken, wic sie Golizius' Freund Giambologna {Jean Boulogne, 1529-1608),
den er in Florenz 1591 konterfeite, in mehreren Versionen schuf, wie auch an
Statuetten von Johann Gregor von der Scharde (um 1530-um 1581) und
Adrizen de Vries (um 1546-1626)." Der ziigellose Raffgicrige, der sich im
Vordergrund mit mehreren Geldbeuteln aus dem Staub mache (Abb. 7), ist
eine moralisch humorvolle Umkehrung von cinem der beiden nackeen und
daher fiir geniigsame  Philosophen  gehaltenen  Rossebindiger  des
Quirinalhiigels, jenc wpazsi di Monte Cavallo, welche Golezius nach ihrer
Versetzung und Restaurierung zeichnete, und daher vielleiche auch eine
Allusion auf den hier eventuell portriitierten Humanisten van Winghe.™
Der Leiermann, eine Are Antipode zum Bild des wohlhabenden und
ruhmrcichen Kiinstlers. imitiert eine dazumal in der rémischen Villa
Medici des Pincio aufgestelite antike Skulpeur, die unter dem Spizznamen
LArrotine (Der Schieifer) bekannt war. Der Handwerker mit Miicze, der das
Haupt verdrche, wiihrend ihm die unbestindige Fortuna die Geldbeutel
wieder 2u entwenden sucht, erinnert entfernc an die von Goltzius studierte
sprechende Skulptur, den rémischen Ironiker Pasquine.™ Der Schiffbriichige
auf dem Stofthallen lisst an die romischen Flussgouer Nifund Tiber denken,
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denen Golwius scine  Aufmerksambkeit  schenkee.” In cinem  seiner
beriichtigten  Verkleidungs- und Verwandlungsscherze  (boerderijen)
verballhornt und verstiimmelt der Stecher (sculpror) Golezius, als sei cr ein
Bildhauer, schlielich in jenem Kriippel mit dem elenden Blick des Laokoon
den fragmentarischen 7orso Belvedere. die er beide gezeichner hatee.”

Diese parodistische, die eigene Antikensehnsucht ironisierende
Zitasammlung alter und moderner Plastik will nicht nur andeuten, dass
Produktion und Erhaleung von Kunst gestern wie heute auch vom Zufall,
also von der Fortuna, abhiingt, zumal gerade unter Papst Sixtus V. (Felice
Pererti, 1521—85-90) die Antiken unter Roms urbanistischer Erncucrung
gelicen hateen, sondern sic will auch an eines der intellektuellen und
tkonomischen Ziele von Goltzius' lualienreise erinnern, reprisentative
romische Kunstwerke als Kupferstichserie fiir den internarionalen Markt zu
reproduzieren. In den grafischen Einzelstudien und Reproduktionen wird
der Paragone zwischen  Skulprur  und  Malerei  bezichungsweisc
Kupferstecherei, wie auch zwischen moderni und antichi, ausgefochten, so
wie in Golrzius' programmatischem Stich Pygmalion und Galatea von 1593.%
Auch Matham wird zwei Jahre spiter in Rom, ganz in den Fuflsaapfen des
Stiefvaters, sich zu seiner Liebe zur antiken Bildhauerei bekennen und in
ciner Zeichnung den Skulpteur Pygmalion darstellen, der inmitten antiker
Torsi Galatea aus dem Stcin schlige und dem Stecher (scudpror) als
mythisches Vorbild fiir sein Streben dient, quasi lebhafic Reproduktionen
von Skulpturen nae tleven zu schaffen und die Antike wicder zu beleben

Hendrick im Gliick

Weil Golrzius sich und seine Werkstate in der Tzbula Cebetis als Giinstlinge
und Opfer der Fortuna verewigt har (Abb. 7), liegr cine biografische
Interpretation des Kupferstichs nahe. Diese muss auf van Manders Het leven
van Hendrick Goltzius uriickgreifen, das das Kernstiick des Schilder-boeck
von 1603/4 bilders Weil die Vite wahrscheinlich unter Federfithrung des
befreundeten Golwzius entstand, kdnnen Biografic und Oeuvre als parallele,
sich gegenseitig erhellende und bestitigende Phinomene der topischen
Selbstdarstellung und stilisierung des Kiinstlers betrachrer werden, welche
die historische Realicit allerdings nur als  Gestalungsmaterial  in
Frscheinung treten lassen.

Was die Fortuna betrifft, so stand nach van Mander das Leben
Golwzius' unter dem schlechten Einfluss der  Schicksalsgotrin, ganz
besonders seine lralienreise von 1690/1, dic im Zentrum nicht nur der Vira,
sondern des ganzen Schilder-boeck stehe, um die translatio des guten Stils
von ltalien in den Norden zu kennzeichnen.*” Da Forwuna ebentalls dic
Titbula Cebetis dominiert, kann der Kupferstich vor der Folic der lralienrcise
gelesen werden. Unter den vielen Missgeschicken hebt van Mander in
Golwzius' Biografic hervor, dass dieser sich als lebhaftes Kleinkind beide
Hiinde an glithenden Kohlen verbrannt habe, deren rechte, schlechr geheilt,
sich zeitlebens kaum mehr 6ffnen lie.® Doch setzte sich in Golwzius die
natiicliche zeichnerische Begabung und der Genius der [nvention, begleitet
von den ‘Tugenden Geduld und Unverdrossenheit, Schaffenslust und
Freibeiwstiebe, gegen die widrigen Umstiinde und seinen schlecheen Stern
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durch.® In seinen friihen Zwanzigern begann Goluzius, wie van Mander
berichtet, iiber das Leben und das Schicksal (ghefeghenheyt) nachzusinnen,
und in den spiten 1580er Jahren iiberkam ihn, tromz seines beruflichen
Erfolgs, cine solche Schwermut (swaermoedichtheyr), dass er erkrankee und
etwa drei Jahre lang Blut spuckee, also wohl an einer offencn
Lungencuberkulose lice.s* Die Krankheic wollee sich von keinem Arzc heilen
fassen, und weitere Schicksalsschlige verticften seine  Melancholie.
Vermutlich trug auch seine Kinderlosigkeit dazu be, die jedoch tradicionell
der Frau angekreidet wurde und auf welche dic Fortuna der Vabula
hinzuweisen scheint, die Ungeborene in den Schoss junger Frauen wirft.

Als er erkannte, dass sein Leben nur noch an einem seidenen Faden
hing und die Arzee ihm keine falschen Hoffnungen mehr machien,
entschied er, trowz seiner Schwiiche, nach Italien aufzubrechen, um dort
Heilung zu finden oder zumindest die schénen Kunstwerke zu bewundern,
bevor er stiirbe, denn die ersehnte und schon lange geplante Bildungsreise
und Wanderschaft war thm wegen sciner verfrithten Ehe und anderer
Missgeschicke verwehre geblicben. “Zwischen der kliffenden Skylla und
der reiflenden Charybdis’, wic Est in der Bildlegende schreibr, erschien ihm
dic lalienreise als ein aws-awe um Leben und Tod, als eine Gabelung
zwischen der via vite und der via mortis. leiblich wie geistig.® Darauf
deuten die beiden grofien Personifikationen im Rahmen der Tabulu Cebetis
hin: links die Viza mit dem guten Feuer der Lebensflamme, und reches die
Mors mit dem ‘lotenschidel und dem schlechten, verzehrenden Feuer
Flammen, beide je im Kreis der Ewigkeit.® Die Personifikationen von
Leben und Tod sind so in die Bildrahmung eingefiigr, dass sic plastischer
und realer erscheinen als die allegorische Szenerie, dic als cin Bild im Bild,
als die im Kupferstich replizierte Tabula. als dic ncu gemalte Kebestafel im
‘lempel des Kronos, des Zeitgottes, erscheinen soll: Sub specie eternitasis ist
dic Tafel als Kunsewerk nichtig, allcin dic Frage nach Tod und Leben, die sie
motiviert und die sie zu stellen hilft, ist real und von Belang.

Ende Okrober 1590 machte Golezius sich mic einem Diener auf den
Weg und lief§ seinen Sticfsohn, seine Schiiler und seinen Drucker, Gillis van
Breen, in der Haarlemer Werkstatt zuriick.”+ Die Schiffreise von Amsterdam
nach Hamburg, um von dort aus nach Iralien weirerzusegeln, wurde jih von
einem Sturm unterbrochen, so dass sie zu FuB durch das winterliche
Deutschland wandern mussten. Die Schiffbriichigen, welche in der Tabula
Cebetis dem Ungliick zum Opfer gefallen sind, verweisen nichs nur auf die
iibliche maritime lkonografic von Occasio und Forruna, sondern ebenfalls
auf die Havarie, der Gohzius® knapp entgangen war.™

Bercits auf der eindrucksvollen, abwechslungsreichen und heireren
Hinreise begann Golizius zu gesunden. Am 10. Januar 1591 erreichre er
endlich, iiber Venedig, Bologna und Florenz, das erschnie Rom. Dorr
erwarteten ihn jedoch katastrophale Zustinde: grassierendes Banditentum,
bitcere Hungersno, driickende Inflation und cine wdliche Epidemie, so
dass er Tausende in kurzer Zeit hinscheiden sah." Zudem rafften Alrer und
Krankheit eine Reihe von Pipsten dahin: Sixeus V. war im August des
Vorjahres verstorben, sein Nachfolger Urban VII. (Giovanni Barrista
Castagna, 1521-90) starb bereits im Scptember an Malaria, Gregor XIV.
{Niccold Sfondrato, 1535-91) verschied im Okiober und der kranke
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Innozenz 1X. (Giovanni Antonio Facchinerti, 1519-91) im Dezember 1591.
Avaritia, Rebellio und die Verbrecher links in der Tabula Cebetis erinnern an
die romischen Zustinde jener Zeit, als Fortuna ihr Unwesen tricb.
Siechende, Sterbende und Kadaver lagen in den Strassen und auf den
Pliczen Roms, doch nahm Golzius die neuere Kunst mit solchem
Enthusiasmus wahr und zeichuete so fleifig nach den wichtigsten Antiken,
dass sein Geist scinen Kérper verlassen zu haben schien und ihn der
Leichengestank nicht vom fleiRigen Kopieren abhalten konnte, wic van
Mander vermerke. Die hinfilligen Opfer der Fortuna in der Tabula Ceberis
kommemotieren Goltzius’ lebensgefihrlichen Romaufenthalt, den er niche
nur  unbeschadet, sondern  dank  seiner  auBerordentlichen
Kunstbegeisterung und ekstarischen Arbeitsfreude auch als tugendvoller
Arbeitsheld dber das  missgiinstige  Schicksal hinter sich  brachte.
Riickblickend erscheint dic Tabwle Ceberis, die unmitelbar auf dic
lalienreise folgte, so wic die ckphrastische Kebestafel im Kronostempel, als
cin Votivbild fiir cine Reise zwischen Leben und Tod, jener Gottheit
gewidmet, welche im Latium das Goldene Zeitalter einfithree, und als cine
Geliibdestiftung fiir die Heilung von saturnischer Melancholie.””

Ende April unternahm Goltzius mit 2wei Freunden, die er in der
Ewigen Stadt kennen gelernt hatte, cine Studienreise nach Neapel, wo
Golwius die Wunder der Kunst, unter anderen einen jugendlichen
sizenden Herkules, und die Wunder der Natur in Pozzuoli besichtigee (‘e
Puzziola de vremdicheden in der Natuere')." Es begleiteten ihn der adlige
Briisseler Antiquar van Winghe, der etwa mit Cesare Baronio (1538-1607),
Alphonsus Ciaconius (Alfonso Chacon, um 1540-1599) und Otto van Veen
(1556-1629) bekannt war, und der Haarlemer Romkenner Ban.® Weil im
Kirchenstaat und gerade in Kampanien Banditen das Reisen iiuflerst
getihrlich machten, verkleideten sich Golrzius und seine zwei Kumpanen
auf ihrem Weg nach Neapel in liedetlicher Klufr selbsc als SeraBenriuber.
Jener verlotterte, mit einem Dolch bewatfnete und einen breitkrempigen
Huc tragende Mann ohne Beinkleider und Schuhe, der sich im
Vordergrund des Stiches mit Geldsicken davon mache (Abb. 7), stellt cinen
solchen kampanischen vagabondo das, dem Goltzius mit weiser Vorsicht
und dank seiner virtus imitationis aus dem Weg ging.'*®

Wic van Mander in mehreren Anekdoten schildert, war Golwzius
inkognito unter dem Namen *Hendrick van Brachd', der allein auf scinen
Geburesort Bracht alludierte, nach Rom gereist, Dass er auf der Hinreise ‘in
itinere dissimulato’ blieb und so seine Gastgeber diipierte, wie Lampsonius
1591 Lipsius berichtete, diirfre nicht nur an ciner spaRigen, an Apelles
erinnernde Neugier auf das wahre Kunsturteil seiner Kollegen gelegen
haben — so iiber seinen Graflen Herkules, als er den Hofkupferstecher Johann
Saddler (1550-1600) in Miinchen als Kisehindler gerarnt besuchte -,
sondern es diirfren ihn vermutlich auch handfeste Griinde dazu bewogen
haben: wie ein deutscher Bauer gekleider (‘Hooghduytsch vercleedt')
konnte er unerkannt und ungestort als “Todesco’ und wic ein Lehrjunge
dem Antikenstudium nachgehen, sich cinen unbecinflussten Begriff vom
internationalen druckgrafischen Markt in Rom machen, ungenicrte Kritik
an seinen Werken sammeln und sein cigenes Antiken- und Porrriitprojeke
vor Konkurrenz schiitzen,'™

fudienreise uls Tugendung

Allerdings sind Goltzius’ Maskeraden, Versteckspiele und chamiileon-
tischen Verwandlungskiinste als cin gemeinsames Merkmal von Werk und
Leben bei van Mander angedeutet und von der Forschung chematisiert
worden, vor allem in Bezug auf dic sechs gefeierten Meesterstukjes aus der
Zeic nach der lalienreise, die dic alten Meister der Kupferstecherei durch
wemulatio in sich autheben.”  Auf Grund seiner Begabung in
sclbstverbergender imitatio und im handelingh der Siile verglich ihn van
Mander mit Proteus und Vertumnus, deren Meramorphosen dazu dienten,
sich sowohl von anderen zu entziehen als auch andere zu verfithren.' Erst
aufder Via Appia nach Neapcel deckte Golwzius seine ldentitit auf, Wihrend
Ban ihn sogleich wicder erkannte, wollre van Winghe bis Terracina seinen
Augen nicht trauen und nicht von Golrzius' licderlicher Kicidung absehen,
obwohl er ihn seit Monaten kennen zu lernen wiinschee und sogar Briefe bei
sich harte, in denen Ortelius ihm mitceilte, der Kiinstler mit der
verwachsenen Hand befinde sich zur Zeit in [walien, Als Goltzius ihm
schlieflich seine verkriimmte Hand und scin Schnupfruch zeige, das mit
seinem Monogramm HG verzicrt war, lieB sich van Winghe eines Besseren
belchren.” Sollce es sich beim von den appetentia und opiniones verfithrien
Banditen, hinter welchen Goltzius seine rechee Hand vorstreckt, um cin
verkapptes Porrridt van Winghes handeln, wire damit auf jene zencrale
Anckdote der lralienrcise alludicrt, die wie die Kebestafe! lehrr, dass
materieller Reichtum fiir die eigenc geistige Armut blind macht.

Golezius auf dem Riickweg nackre, rudernde Sklaven studieren wollte,
schifften sie sich auf eine pipstliche Galeere ein, die jedoch — wiederum
unter dem Einfluss der Fortuna — von heftigen Winden in Gaera zu landen
gezwungen wurde, so dass sic zu Fufl nach Rom pilgern mussten. Am
dricten August verlieB Goltzius, von der Kiinstlerschaft gefeiert, mir
Antikennachzeichnungen, Kopien und Kiinsderportriits unter dem Arm,
die Heilige Stadr und kehrte zusammen mit Ban, der sich in weiteren
boerderijen als Colwzius ausgab und wie ein Hauptdarsteller uns aus der
Tabula Cebesis anblickt, iiber Bologna, Vencdig, Trient und Miinchen in
Haarlem heil, gesund und erheitert ein. Und doch: Nur wenige Zeit nach
seiner Riickkehr brach seine melancholische Schwindsucht wieder aus,
gegen die er sich mit Ziegen- und Frauenmilch kurierce.

Bild der Stoa

Die philosophisch eklektische Kebestafel, die man sich in der Stoa poikile,
der bebilderten Tempelvorhalle der Athener Agora, vorstellen soll kann,
weist auch inhaltlich stoische Elemente auf: Die anticpikureische Abtétung
der Affekte und Triebe (appetentia, cupiditares, voluprates), die je nach Zufall
(fortuna) nur scheinbares Gliick und Leid bringen, das Streben nach
Weisheit und Wahrheit (syncera ervditio, scientia, veritas) stawe nach Wissen
und Meinen (fucata eruditio, opinio), das Erlernen von Indifferenz und
Apathie gegeniiber allem Irdischen und Sinnlichen, die Suche nach dem
wahren Gliick und Heil (salus) in der Tugend (wireus) als wahrer Medizin,
sind Merkmale der Stoa, die sich sowohl in der antiken Kebestafol wic auch
in Golezius' Stich wicder finden lassen,

Es erstaunt daher nicht, dass Lipsius, der wichrigste nicderlindische
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Vertreter der Neustoa, die als Krisenphilosophic besonders wihrend der
Glaubensspaltung  und  des  niederlindischen  Freiheisskamples  eine
Renaissance erlebre, sich eingehend mit der Kebestafel und deren bildlicher
Umserzung befasste.” Nicht nur das 1587 gestochene Poreris des Lipsius -
mit einem Schoffhund vielleichr als Symbol cines salonfihigen Kynismus —,
sondern auch dic Zabule Ceberis von 1592 bezeugt, dass Golrzius sich
stoisches Gedankengut angecigner hatte? Dazu kénneen ihm vor allem
Coornherts Schriften verholfen haben, die das stoische Streben nach
Tugend propagieren.* In Goltzius’ Biografie und Werk diirfren ncusroia:che
Ziige cingeflochten scin: etwa seine religidse Toleranz; seine selbstlose Liche
zur Kunst, die ihn laur van Mander iiber alles weltliche Geschehen und
jedes Geschwiitz cinsam, ruhig und chrenvoll erhob; sein Versuc'h, die
Gelegenheir selbstbewusst beim Schopfe zu packen und di_c cigencen
physischen und psychischen Leiden, gegen die weder Medizin fmch
marcricller  Erfolg  halfen, auf der lualicnreise  durch  herkulische
Arbeitsmoral (labor, diligentia) bis zur eksiatischen Selbstverneinung und
Apachic zu tiberwinden; sein Interesse an der Kebestafel als cinem ‘F.xerr.l;?cl
philosophischer und hygienisch wirkender Lebenskunst; oder die implizite
rhetorische  Definition seiner  Tabula Ceberis niche als kiinstlerischer
Selbstzweck, sondern als  ¢in  erprobres  Mittel zur  besseren
Lebensfithrung. Allerdings ist angesiches der iiberaus heiteren lualienrcise
und auch der ironischen Selbstinszenierung der Kiinstler, die in der Tabula
Ceberis wic Gliickskinder um die Fortuna tanzen (‘stultis fortuna faver’), der
Neustoizismus eines CGolwius' cnm grano salis zu nchmen und cher als ein
rhetorischer Habitus zu verstehen, der kiinsderische Virtuosirdt in ethische
Virtws hiille.™

Ende einer Odyssee

Nach vier Monaten Romaufenthaly, in denen Colwzius durch intensivsce
Antiken- und Kunsistudien geistige Distanz von seinen Gebrechen
gefunden hare, unternahm cr eine Exkursion nach Neapel und Pozzuoli,
die den Schluss- und Hohepunkt der lalienreise darstelle™ Eines der
obligaten Ziele der Neapel- und Kampanienrcisen der frithen Neuzeit war,
die Besichtigung der antiken Bauren und Innendekorationen in der Gegend
um die Bucht von Pozzuoli und Baia, dic nach Rom und vor den
Ausgrabungen von Pompei als dic becindruckendste Ruinenlandschafe
Europas galt.": Dic vielen Reisefiihrer erwihnen ab dem Cinquecento
verschicdene  sehenswiirdige  Alrertiimer,  wie  zum  Beispiel  die
Wandmalercien der Grotwe der mythischen Sibylle von Cumae oder das
Grab des Vergil, der in dieser bukolischen und lukullischen Villengegend
dichtete und in dessen poctischen Fufstapfen dic Touristen die Landschaft
erkunderen.s Unrer den Kunstliteraten rithmeen ecwa Vasari, Scbastiano
Serlio (1475~1554/5) und Giovanni Paolo Lomazzo (1538—1600) dic Ruinen
und bunten Stuckgrotesken von Pozzuoli und Baia.™* Gedruckre Veduten
von Pozzuoli fanden frithe Verbreitung, wie ciwa jene von Galle nach
Zeichnungen Hendrick van Cleves (um 1525-89) aus den 15s0er Jahren,
oder auch jene Karte Mario Carraros (titig um 1560-88), die van Winghe
1589 in Rom fiir Orelius ausfindig machre.” Antiquarisches und
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kiinstlerisches Interesse an jener Kiistenlandschaft gingen Hand in Hand
und crlebten um 1600 ihre Kulmination.

laur Vasari, der selbst in einer Villa bei Pozzuoli eine Kapelle
dekorierte, entsandte Raffael Zeichner dorchin, um Antiken zu kopieren,
und dort habe Giulio Romano (Pippi. um 1499-1546), wie vor ihm
Francesco di Giorgio Martini (1439-ts01), Fra Giovanni Giocondo
(1433-1515) und Giuliano da Sangallo (1445-1516), Grundrisse antiker
Gebiiude asfgenommen und in den Campi Flegrei Inspiration fiir seinen
Mantuaner Gigantensturz von 153214 gefunden," Unter den antiquarischen
Malern profilierte sich um 1506, laut Vasari, der sonst kaum bekannee
Lorenzo Luzzo, genannt Il Morto da Feltre (um 1485-1526), durch ein
monatelanges  Studium  der  kampanischen Ruinen, Griiber, Grotten
Sruckaturen und Wandmalercien."” Unter den niche italienischen Kiinstlern,
die Pozzuoli und seine Umgegend besuchten und studiercen, sind Francisco
de Hollanda, van Manders Lehrer Pierer Vierick (i539-81), Paul Bril
(1554—1616), Wenceslas Cobergher (um 1560-1632) und Jan Breughel
(1568-1625) zu nennen, ™

Nicht nur die antiken Kunstdenkmiler, sondern auch dic Natur
fithree zahlreiche Kiinstler und Touristen nach Pozzuoli. Scic der Ancike, wie
etwa Strabons fiinfes Buch der Geagrafie zeigr, galt der vulkanisch aktive,
duBerst fruchtbare Landstrich als Ort der Nacurwunder, des Mychos und
der Geschichre: Kyme war die iltesce griechische Kolonie auf der Flalbinsel,
die Kraterlandschaft der Campi Phlacgrei wurde als Zeugenschaft von
Jupiters Kampf mic den Giganten angesehen, beim angeblich bodenlosen,
wdliche Dimpfe ausstoBenden Lacus Avernus verorteten Homer und Vergil
den Eingang zum Hades, den Odysseus und Aneas benutzeen und dic
rechegliubigen Autoren als Ort der Héllenfahrt Christi umdeuteten.'

Dic Begegnung mit der heroischen und mythischen Landschaft, in
Begleitung von zwei Anciquaren und lualienkennern, diicfee Golrzius dazu
verlockt haben, sich in van Manders Vita als verkappten Odysseus und seine
ltalicnreise als Odyssee zu stilisieren. Dieser Verweis ist bereits in Fsts
Bildlegende enthalten, die Skylla und Charybdis, Kirke und die Sirenen,
wic auch den Hades, den feurigen Phlegethon, den grausigen Styx und den
untcrirdischen Kokytos als conditio humana des Lasterhaften zitiert.
Goluzius' Biografie und ltalienreise siehen dem Mythos nahe, denn auch
Odysseus fand sich zwischen Skylla und Charybdis und erlitt Schiffbruch
auf Scheria und Ogygia (5. und 12. Gesang), wurde von Kicke in den Hades
versetzt (11, Gesang), wo ithm das Orakel die Heimkehr prophezeite, und
hiele sich inkognito bei den Phiaken auf (6. bis 8. Gesang). Nachdem ihn
seine Schutzgdetin Athena in cinen Bettler verwandelt harre (13. Gesang),
um den achtundachuzig Freiern seiner treuen Penelope zu entgehen, wurde
der Totgeglaubre zu Hause so lange verkannt und als Betdler beschimpft, bis
ihn seine Amme Eurykleia beim Fuflbad an einer Beinnarbe idendifizierte
(19. Gesang).”* Goluwzius blendet demnach  lerfahre und Tugendweg,
Italienteise und Kebestafel, so iibereinander, dass seine Vi, nach dem
Vorbild der kampanischen Landschaft, an mythischer Uberhéhung
gewinnt.*
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Forum Volcani

Die vulkanische 1iigel- und Scenlandschaft der Phlegriischen Felder lud
nicht nur zu geistiger Rekreation ein, sondern wurde von Alters her von
Kranken und Kurgisten wegen ihrer heilen Quellen und Dimpfe
frequentiert. Dic vielen ‘Thermal- und Mineralbiider von Puteoli tind Baia,
die Schwefel, Alaun oder Salze enchalten, wurden von Plinius und Strabon
als die besten Europas gerithmt und spiiter auch von Humanisten wie
Alberti erwihne.®* Die Vulkanfelder waren spiitestens seit 1538 wieder
europaweit im Gespriich, als nimlich zwischen dem 20. und 30. Scptember
der 140 Meter hohe Monte Nuovo unter Erdbeben, die das Thermaldorf
Tripergole und viele antike Ruinen dem Erdboden gleich macheen, aus dem
Nichts entstand.'*

Der bei Touristen belicbteste chemalige Vulkan der Gegend war und
ist der noch schwach akrive Schwefelkracer der Solfatara.”*+ Im flachen, weifl-
gelben Kraterkessel wurde Schwefel-, Alauncagebau und Vitriolgewinnung
berrichen, und weil der Boden heiffe Rauchsiulen, Schwetelwasserstoff-
und Wasscrdampfwolken exhalicrt, hicB8 der erloschene Vulkan beim Lacus
Anianius scit der Antike auch Forum Volcani, ' Dicse pagane Identitit des
Kraters als Forum des Feuergottes und Schmicedes Hephaistos wurde, wie in
einem Gemilde Salvaror Rosas (1615-73), vom Erdbebenpatron Januarius
christlich neu besetzt, der dorr im Jahre 304 enthauprer wurde. '™

So wie von Pozzuoli wurden im Cingueccnto auch von der Solfatara
gerne Veduten geschaffen. Sie eréffnen meistens den Blick vom flacheren
Kraterwall aus gen Osten aul’ den Talgrund und auf die gegeniiber liegende
Kraterwand. aus deren Ansarz Rauchschwaden steigen.” So auch jenc
Vedute des Forum Veleani, die Galle 1587, drei Jahre vor Golrzius Abreise,
nach einer Zeichnung Johannes Stradanus’ (Jan van der Stract, 1523-160¢)
stach: Im Talgrund, wo Schwefel und Alumen abgebaut werden, sitzr auch
der Zeichner unter einem Sonnenschirm, derweil Kranke rasten und sitzend
dic sulfurischen, iibel riechenden Dimpfe inhalieren.®® Dic Solfatara
gehdree mit Sicherheit zu den welthckannten Naturspiclen, die Golizius auf
sciner Exkursion besichtigte.”™ Doch nicht nur nacurwissenschaftliche
Neugicer diirfte Golrius nach Pozzuoli gefithrt haben, sondern auch scine
Schwindsucht. die er mictels sulfurischer Thermalbider und Inhalationen
des blutstillenden Alumens zu heilen versucht haben kénnee.

Campania felix

Di¢ wichtigste frithneuzeitliche Vedute der Solfatara, der auch Stradanuy’
Ansicht folge, ist der Kupferstich des Antwerpeners Georg Hoclhagel
(1542-1600) von 1581 (Abb. 17)."" Das Panorama crschien im zweiten ‘Teil
des sechsbiindigen chorogratischen Werks Civitates ovbis tervarum, das der
Kanoniker Georg Braun  (1542-1622) und der Kupferstecher Franz
Hogenbery (vor 1540-90) 1575-1612 in Koln verdffentlicheen. Hoctnagels
Veduce ist, nach seinem Motto mrura sola magistra, der wissenschaftlichen
Nawrnachahmung und -darstellung verpflichree.'® Nach der spanischen
Pliinderung Ancwerpens 1576, bei der seine Familie thr Hab und Gut verlor,
unternahm ¢r mit dem Kartografen Ortelius cine Italienwanderschaft bis
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nach Neapel, deren zeichnerischer Ertrag in die Civitates orbis terrarum 17

cinfloss.*** Im Spitsommer 1577 weilte er in den halb paradicsischen und ~ Georg Hocfagel, Ausich der Solfataria
halb héllischen Campania felicis delicie, wie er mit einem Pliniuszitat den o P"‘?‘_":’”' 1k, .

Kern seiner lealicnansichien der Stidre der Welt beticelte.'s* Seine Veduten :‘;g’;xz(i;,,,,‘,:;(";,:,‘::,::f‘,,‘:,‘,’,t:ff,b”
von Kampanien werden von einem Text begleitet, der in die mythologische  wersius (Givitates orbis cerraruen, 31

und historische Dimension der Landschaft einfithrt und sich auf Leandro ~ Kéln 1<81. fs8].

Albertis (1479-1552) Descrissione di tusta ftalia von 1550 stiiezt.' Die Bucht

von Baia, cingerahme von Fiillhérnern und Amoretten, preist Hoefnagel

mit den Worten Horaz’ als den ansehnlichsten Ore der Welt und dediziert

den Kupferstich von 1580 als ‘amoris monumentum' dem Freund Ortelius. ™

Beide figurieren in der Vedute des Lago Averno mit der Héhle des

kumiischen Sibylle als kritische Augenzeugen der ‘um nature tum arte

excitata miracula’, wihrend in der Ansicht des Lago Aniano dic

Hundsgrotte, der murmafiliche Eingang zur Hélle, und das Sudatorium

Sancri Germani zu sehen sind. ™

Innerhalb der lalienreise, dann der zentralen Gruppe der kampanischen
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Ansichten, stcht die vulkanische Solfatara fiir den brodelnden SchoR des
Globus: ‘Dic nawrgemife, duflerst genaue und vor Ort gezeichnete
Darstellung der erstaunlichen Schwefelberge bei Pozzuoli, die Plinius
Phlegriiische Felder. Strabon Vudkansforum und dic Neapolitaner heute
volkstiimlich Solfarara nennen’.' Uber die Naturphinomene der Solfacara
nodert Hoefnagel in einer Inschrift, dass der Krater Schwefel, weilles Alaun
wie auch schwarzes und dickfliissiges Wasser aussondere, das bis zu § Meter
weit emporschicfle und so heiff sei, dass ein Li darin sofore hart werde. Zu
schen sind im Vordergrund eine neapolitanische Dame mit Page an der
Schieppe, zwei wohlhabende Touristen, in Sinfre und Karosse herbeicilende
Kurgiste und im Hintergrund Rauchsiulen schwitzende Kraterhiinge und
Vitriolhiitren, wic auch einige Minner, die mic langen Stangen nach
Schwefel und Alumen stochern, Rauchlécher in den Boden reiflen und das
Eiexperiment mit einer lebenden Ente wiederholen,®

Dicse Vedute wird vor allem durch Impresen Hocfnagels als
Hohepunke seiner Reise und seines chorografischen Werkes hervorgehoben.
In c¢inem verzierten Kartuschenrahmen sind  zwei  Hufeisen  mit
hervortretenden Nigeln cingefiige, die als Hufniigel auf den Nachnamen
des Kiinstlers verweisen. Auf einen mit ‘Georgius’ bezeichneten Nagel, der
aufl cinem Amboss mit der Inschrift ‘dum extendar’ liegt, schlagen c¢in
Disteln fressender Esel und cine dornenumwundene /neidia mic Himmern
ein. Georg Hufnagel weist sich damit als denjenigen aus, der wie das Eisen
mit jedem Schicksulsschlag, den die Dummbheic und der Neid seiner
Zeitgenossen thm zufiigen, dank seiner Bestindigkeit grofler und stirker
wird." Hoefnagel rahmte die Solfatara cin, weil sie der End- und
Hohepunkr ciner Reise war, die fiir ihn ein ncues Leben nach der
Katastrophe von 1576 bedeutere, und weil seine Ambossimprese in das
mythische Forum des Gotrerschmiedes passte.'

Domicilium salutis

Die lalienreise und insbesondere dic Kampanicnexkursion unternahm
Goltzius in den ethischen und dsthetischen Fuflstapfen Ortelius’ und
Hoctnagels. Ortelius, der ab 1570 das grofSe kartografische Werk Theasrum
orbis terrarum herausgab und zu dessen Bekannten Lombard, Pieter Bruegel
(um 1525/30-69) und van Mander gehéreen, war in Pozzuoli so gut wic
prisent, zumal van Winghe, ein Freund Galles und Stradanus’, der in jenen
Jahren fiir Ortelius den rémischen Grafik- und Biichermarke nach neuem
geografischem Macerial absuchte, Briefe von Ortelius mit sich fithree, die
ihn dazu autmunterten, Golwzius zu treffen' Es ist wahrscheinlich, dass
Golezius, der 2u jenen Incellektuellen- und Kiinstlerzickeln gehérte, mic
Hoefnagels Veduten vertraut war: Dessen emblematische Sofatara wurde
thm zum Vorbild fiir das Einschreiben der cigenen biografischen und
ethischen  Krisenidentitit in eine  Landschalt als dem  Ziel eines
Selbstfindungsweges.

Die Anhshe in Golwzius' Tabula Cebetis (Abb. 3). auf der man sich
auch den Tempel des jungen Zeus von Terracina vorstellen kénnee, steht in
der Tradition des symbolischen Tugendbergs. Dazu gehért auch der Topos,
das Menschenleben sci eine Pilgecfahre (vita hominis peregrinatio), auf der
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der Mensch des Ofteren vor einem biviem stches Sowohl in seiner
neuheidnischen Form, etwa als Ziel des herkulischen Scheideweges, als auch
in seiner christlichen Erscheinung, etwa als danteskes Paradies, indiziert die
Bergmetapher den miihevollen Aufstieg zum Hoheren und Besseren.' Als
ein Beispicl fiir die Bergmetapher ist Saenredams Bildnis Hans von Aachens
nach Pieter Fransz. lsaacsz. (1569—1625) von 1605 zu nennen, in welchem
Herkules und Picriera, unter dem Motto vivit post funcra virtus', an den
Gliicksstrahnen der Fortuna zichen, um sie zu ziigeln, und worin auch
dargestellt ist, wie Herkules in Begleitung von Hermes und Athena den
tempelbekednten Tugendberg erklimme Beide, die pagane und dic
katholische Variante, finden sich in Goltzius' Werk und Umbkreis.'» Wie
international und akruell die Ikonografic des Tugendbergs auch zu Golzius'
Zeit war, zeigen Zuccaros Wandgemilde der 1590cr Jahre fir seinen
romischen Paluzzetto (Abb. 18). Das Hollental des Lasters hinter sich
lassend, findet der arbeitsame Heros am Ende des steilen Tugendweges, des
‘camin sovrano’, und, auf den Bergwipfeln, Lingang in dic goldenen Paliiste
von virtes und honor und in die parnassischen Giirten der Kiinsee.® Das
domicilium salutis aus Golwius' Tabula Ceberis von 1592, das dic Projekte fir
die noch unfertige Fassade der Petersbasilika ins Geddchrnis ruft und damit
auf die papistischen Heilserwartungen des katcholischen Goltzius' verweisen,
diirfte Zuccaro zu scinen luftigen Palisten des Tugendberges inspiriert
haben.” Im Blickwinkel der katholischen Reform erscheint die Tabula wic
cin philosophischer sacro monte, dessen Besteigung eine Reihe von Erappen
der Selbstpriifung und Liutcrung darscellt.

Berrachtee man Golwius' Tibula Ceberis, jene karge, zerkliiftete
Landschaft, jenen ruindse Eingangsbogen, jene Wanderer, die auf schmalen
Pfaden dic Hohen erklimmen, und jenen in Wolken verhiilleen Berg, so
driingen  sich  Reminiszenzen  an  dic  Selfarara  und  die  wilde
Ruinenlandschaft von Pozzuoli auf. Hoefnagels paradigmarische Vedute
stand Golrzius’ Tugendberg Pate: Die Disposition der Fucara Fruditio im
Vergleich  zur  neapolitanischen  Dame, die  Wegfithrung  zum
kratecihnlichen Pfad um den Tugendberg, die Darstellung mehrer
Wanderer mir ihren Stdcken auf dem schmalen, gewundenen Steig,
schlieBlich die Einfiigung der Rauchschwaden, die aus den Felswinden
steigen, deuten darauf hin, dass Goltzius den “Tugendberg in cinen Vulkan
verwandelte und dessen dulleren Wall wie das Innere der Solfatara gestaltete.
Vor allem das ikonografische Novum der Dampfschwaden, die den Berg
cinhiillen, finden weder im antiken Text noch in der friihneuzeitlichen
Bilderadition eine Grundlage und lassen sich nur als Verweis auf die
Solfatara verstchen. Ests Hinweis auf den Hades, dessen Eingang Vergil im
sechsten Buch seiner Aeneis beim Lacus Avernus verortete, bekriiftigr, dass
die Allegorie vor der Folie der kampanischen Landschaft zu sehen ist.
Golezius’ Uberblendung von Kebestafel und Solfatara ist weniger aleatorisch,
als man vermuren konnte, zumal Holbeins beste Version des Holzschnits
der Tabula Cebetis (Abb. 19) 1523 just in der grundlegenden, von Valentin
Curio (um 1500-33) kommentierten Basler Ausgabe der Geographia
Serabons als Titelblaw wieder verwendet wurde, die die wichtigste antike
Beschreibung der Geografie, Geschichte und Mythologie der Campania
und der Vulkanfelder bei Pozzuoli enchiile.t*
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Das Feuer des Forum Volcani, aus dem die Erde entsteht und das sie
wieder in Asche und Rauch verwandelt, entspricht zudem der
herakliteischen Kosmologie des Scoizismus, den die Kebestafel vertrire,
wonach dic ewige Wiederkehr des bescelenden und poictischen Feuers das
Welt- und Naturgeschehen bestimmt. Dieses kosmologische Prinzip finder
in der Lebensflamme und im zerstdrerischen Hollenfeuer der beiden
Rahmenfiguren der 7ibula Cebetis ein zugleich heidnisches wic auch
christliches Echo. Dass Feuer, Geist und Schwefel mitcinander verwandt
sind, gehdrt zum alchemistischen Naturverstindnis, das Golezius, den van
Mander cinen ‘natuerlijck Philosooph’ nannte, von seinem Schiiler Cocnelis
Jacobsz. Drebbel (1572-1634) erfahren konnte, der um 1589 in der
Haarlemer Werkstarr arbeitete, 1595 Golrzius' jiingste Schwester heiratete
und ihn spiiter zu cigenen, von den Zeitgenossen belichelten Experimenten
der Goldmacherkunst angerege haben diirfte."w Das Feuer der Solfatara
inszeniert Golrzius als Symbol seiner geistigen und leiblichen Erneuerung
im Rahmen ciner Landschaft des Mythos und der Naturwunder.

1lm Unterschied zur antiken Textvorlage, die vom Ort der Eudiimonie,
der Gliicksseligkeit, spricht, und in Kontrast zu dlteren Hlustrationen wic
derjenigen Floris', in welcher der Palast ‘domicilium beatorum' (Wohnung
der Seligen) heile, betitelt Goltzius die wie *Feuer’ glinzenden Tempel mit
‘Domicilium Salutis’: Beim letzten Ziel der lualienreise, der Campania felix,
handelte es sich um das Streben nach doppelter safus, das heifde cinerseits
nach dem seclischen Heil der Tugendhaftigkeit und ethischen Bildung, und
andcrerseits ~ wie zuvor Michel Eyquem de Montaigne (1533-92), der in den
Thermalbidern Traliens seine Nierensteine und seine Schwermut zu heilen
suchte — nach leiblicher Heilung in den Dampibiidern von Pozzuoli und
Rauchkuren der Solfatara. die sowohl die Tuberkulose wie auch den
Uberfluss an kalter und trockener schwarzer Galle des Mclancholikers
heilen sollten.'

Biotopografie

Dass Golwius in seiner neustoischen Tabuls Cebetis nicht nur cin
personliches, sondern auch ein aktuclles Kiinstlerideal entwar, zeige sich an
van Manders .ehrgedicht iiber die Grundlagen der Malerei, Den grondr der
edel vry schilder-const, das dem Schilder-boeck von 1604 vorangestellt war
und das auf die ekphrastische Kebestafel, wenn nicht gar auf Golwiuy
Grafik, zu referieren scheint, Van Manders Exhorte an die Jugend beginnt
mit der Feststellung, dass der Genius die naciirlichen Fihigkeiten und
Neigungen ecingebe, bevor die Kiinstler sich anschickien, den stcilen
Bergpfad der Tugend einzuschlagen. Auf dem Lebenswege wiirden ediche
Laster auflauern, um den Maler vom rechten Lebenswandel abzubringen.
Er solle aber den Tugenden folgen, die Gelegenheic immer beim Schopte
packen und keine Zeit verlieren, wofiir Golrzius das beste Vorbild sei.'
Weil es Matham war, der die Tabula Ceberis 1592 ausfithree und darin
am prominentesten koneerfeit ist, kénnte dic moraldidaktische Botschaft
der Vorlage auch an ihn adressiert sein. In der allegorisiercen lealienreise
scheint der Vacer seinen gelichren Stiefsohn und Schiiler, der cin Jahr spiter
selbse nach Iralien aufbrechen sollte, zur Tugend und Vorsicht zu ermahnen,
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damit er das Zicl sciner Reise erreiche. nimlich dic wahre kiinstlerische 19
Bildung durch das Studium der antiken und italicnischen Werke und durch ~ Hans Holbein, Tabula Ceberis, 1523,
das Erlernen  stoischer  und  katholischer  Tugenden. Denn  seine ::;’b"d'"""“."mm MG VRt
% . S H &) Strabonis geographicorum
Wanderschatt begann Matham bereits mit der Ausfithrung der kolossalen o pmentarios, Busel 523 (Sehleier, ap. 1
Graviire: Als Stecher hatte or darin einen beschwerlichen Tugendweg (a1 fig 39).
eingeschlagen, humanistische Bildung und Tugenden wie Selbstheherr-
schung, Geduld, Standhafrigkeit, Bescheidenheit und vor allem Fleiff
bewiesen und die Reise imaginir im Kupferstich seines vorbildlichen Vaters
nachvollzogen, dem er seinem postumen Bildnis von 1630 ‘excelsa virtus’
zuschrich.® Hiwe Matham, wie der Greis der Kebestafel warnre, die Lebre
der Tabule nicht begriffen und befolgt, wire ihm die Vollendung des
Meisterwerks versagt geblieben. [n diesem Sinne erfiillte er jenes Ideal, dass
nur die Tugend den Tugendhaften darsrellen kénne, wie dies etwa in Achille
g Boccehis (1488-1562) Symbolon XXIV, Virtus virtutem fingere sola potest von
JEN TIBI LECTOR STVDIOSE BFhn-p038 AP 1574 Bonasone illustricrie (Abb. 20).% In der 7abuls schuf sich Matham

S TR AB O NI S : o XCA ‘ Tt nach dem Wunsch- und Vorbild des Vaters neu, insofern als er sein eigenes
™ W, : V'8 Bildnis nach Golezius’ Vorlage stach.

$GEQGRAPHICORVM C'OMMBNTA: 9 %'

’§ rios, ofim, ut putatur, A Guarino Vero, F§Y

k nenfe, & Gregorio Trifernatelatinicate
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Es ergeben sich moglicherweise auch Entsprechungen zwischen van
& P 4
Manders Malereiprinzipien und Golizius' Tabula Cebetis, erwa darin, dass

donatos,ismuero denuo  ConradoHe naclt van‘Mundcr in l.andscha.ften. wie bei Brucgel, der \f’ordergrunf:l mit
Jd resbachio ad fidem Graeci exemplaris, o gm(scn‘ (_.cgcnstiin'dcn, ctwa einem .Bau_mst;.xmm‘ ausz.u.xmijﬂcrcn sel, um
) autorti,qui huc Facere idebantur,non b ‘ : R;}umugfc zu gewinnen, oder dass ringformige, narrative .Fugurcngruppen
5 2{lithandis laboribus i = Py mit wirietas einzusetzen seien." Bei Golizius” Tabula Cebetis handelt es sich
) quohocopus,&mditﬁ,&ln&tan:cz{fa b & LN allerdings um eine originelle Mischung craditioneller  Bildgatcungen,
A rjurd in noftra officina felici wianygnera j N nimlich um die visualisierte Ekphrasis ciner Allegorie, die durch Einfiigung
s rtnafccrttur,ncquc rumptibuspepzrci: 7" s : ! von Portridts und ciner Landschaft  biografisch  konkretisiert  und
mus,neqg diligentize. Tueme, fruere, & [z a4 vereinnahmt wird. Zuerst liest der Betrachrer die Allegorie, erkennt dann
noftram mduftriam candido fa ) ¥ o dic Kitnstlerbildnisse, um schlicBlich die Solfataravedute als allegorisicree
voreadiuta, _Vale. - Kils § Heo”, Landschaft innerhalb einer biografisierten Allegorie zu identifizieren.
gl g Allerdings sind trithnecuzeitliche Veduten, wic auch die Reiseliteracur,
) g eher topisch als topografisch.”s Einerseits fand Goltzius dic Umgegend von
BASILEAE. ANNO : \ iy Pozzuoli bereits als cine seit alters historisicrie, mythisierre und auch
allegorisierte Ruinenlandschaft vor, dic als ein exemplarischer Schauplatz
fir die wanitas menschlicher Kultur und  beriichtigrer kampanischer
Genusssuchr angesichts der Naturmichte und des Schicksal betrachret
wurde." Macthius Merians (1593-1650) Emblem  Wie gewomnen, so
serronnen von 1623 stellt gar eine auf einem Schachbrert rollende Fortuna in
der Bucht von Baia dar.™™ Auch hatte gerade Rom unter Sixtus V. cine
Christianisicrung und Allegorisicrung der urbanen Schauplirze erfahren.
Andererscits fing dic Landschaftsmalerei erst allmihlich an, sich von den
Funktionen anderer Bildgatiungen zu emanzipieren, die sic zwangen,
narrative und moralische Staffagefiguren aufzunchmen™ Zwar erlebten
gerade die Nicderlainde, Hand in Hand mit der wirtschaftlichen
ErschlieBuny der Welt, eine Bliice der Kartografic als naturwissenschafiliche
Naturdarstellung, doch selbst Hoefnagels Chorogratien kamen nicht ohne
dic Funktion der antiquarischen Erinnerung aus™  Als  Beispiel
kariografisch priiziser landkarten, die durch Einfligung historischer
Ereignisse, vor allem von Schlachten und Mirakeln belehren, ist Egnazio
Dantis {1536-86€) vatikanische Gilleria delle carte geografiche 1u nennen,
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woraus van Winghe 1592 das Latium in Ortelius’ Aufirag abzeichnete."* Der
Adressatenkreis des Kupferstichs diirfte allerdings der gleiche gewesen sein,
der von der nardeuropiischen Kartografiemode fasziniert war, die vor allem
Ortelius in Ancwerpen cinleitete, nimlich das wohlhabende und gebildere
Biirgertum, das so seine Neugierde auf die Bilder einer wirtschaftlich zu
erschliefenden Welt befriedigte.™

Weil, bis zur Aufklirung, der Schoptung cine religiose oder ethische
Bedeutung zugeschrieben wurde, diente dic Landschaftsmalerei in der Regel
als Folie moraldidaktischer Historien, und ihre theoretische Autonomic
beschriinkte sich auf das defectare zum Zwecke des besscren docere.® Als
Beispiel sind die so genannten Weltlandschafien des Antwerpeners Joachim
Patenier (um 1485—1524) zu nennen, die sich auch als Medicationen iiber den
Lebensweg verstchen lassen.™s Obwohl Golwius' Landschaften zu den
ersten niederlindischen gehéren sollen, die ohne ikonografische Funktion
und Staffage bestchen, verriir ihr Scheinnaturalismus, dass es auch ihm
nicht darum ging, die Landschaft blof zu reproduzieren.” Darin folgs er
jenen Chorografien Bruegels, in welche Mythologien und Historien
cingebeuter sind und Ortelius’ Achtung genossen.™ Dass Goltzius in seiner
Tabula  Cebetis nicht nur  eine Sehenswiirdigkeir, die  Solfatara,
dokumentiercn wollte. zeige sich auch daran, dass die Instrumence der
Himmels- und Erdvermessung im Kreis der Scheinweisheit figurieren:
Denn sie helfen nicht, so wie in Holbeins Gesandse von 1533, die cthische
Dimension der Landschaft zu begreifen, es sei denn als Miteel zur Erfahrung
der menschlichen Erkenntnisgrenzen, als Messgerite zur Unterweisung der
Miffigung.

Golwzius'  individualistische Ancignung der humanistischen und
ethischen Allegorie und der geografischen und historischen Landschaft
geschieht durch das Porteiic und dic Biografie, die cr, nach dem Dikwum
Leonardos ‘ogni dipintore dipinge sé€', in jenc cinschreibe® Die als
Biotopografic verschiiisselte Selbstfindungsreise, dient, sei es in van
Manders Viten oder auch in der Zabula Cebetis, der memorablen
Vorbildlichkeit, dic der #irtuoso, der moralische und kiinstlerische Kénner,
verkorpert.® Bilder haben fiir das niederlindische Biicgertum niche nur
schén und wissenschaftlich, sondern auch moralisch niitzlich zu sein. Sic
schenken allerdings nicht die Tugenden, dic sie nur darstellen und die gelebe
werden miissen. Bilder sind ein Produke kiinstlerischer und akademischer
Scheinweisheit, doch erweist sich die Kunst, wie Goltzius' Tubula Ceberis
zcigen will, als niirzliche und vor allem vergniigliche Begleiterin auf dem
langen Tugendweg zum wahren Gliick: ‘Als wir dermal eins im Tempel def§
Siwrni sparziren giengen'..."*

lnialienreise als Pugeneweg

Appendix
Franco Ests Bildlegende

Dirczi commenta Sophi, monumenta Cebetis:
Non vili cxlata manu, nee digna sub evo

Qua pereant ullo, quin re perennius omni
Cerne opus, enucleans humana: exordia vite,

Er quanta miseri penctremus in achera luca,
Inter latrantes Scyllas, rapidasque Charybdes,
Inter dulcisonas Syrencs, pocula Circes

Inter, et cifrznas malesana Phasidos artes.

Vestibulum ante ipsum crispante venustula Pellex
Casarie, seder aurato gemmata sedili,

Sidonio fulgens Ostro, radiansque repertis
Lirwore Erythrao cura solerte lapillis.

Hac teneris vite fallax Tyronibus offert
Melle sub tiybleo Carchesia plena venenis,
Plena imposturis, crcoque errore referta,
Ex pubem ignaram sinuosa in retia mitrit.

Grandznus Genius promissa in pectora barba
Limine seat primo: Quis ducat ad ardua cxli
Culmina, stellantesque plagas stellantia irames
Acria demonstrans, rectique incendic amore,

Indé frequens dubys occurit Opinio fucis

Stant ¢t opum lllecebre, maior pars numen adorat
Futile Fortuna, sed quéis sublimior est mens,
Long¢ aspernantur longe meliora sequuti.

Sed quos illa procax in devia duxir, et orbem
Instabulem celeri verrigine vatra rotavir,

Jam cedes meditantur, er atra incendia, fraude,
Spurcantes casti genialia foedera lecri.

Hos Nemests contristat atrrox, Metanzea lacessic

Atque ardens Phlegethon flammante minacur ab unda
Styx hos atra manct dirique fluenta Cocychi,

O miserie mentes deplorandaque carervee.

Felices animas, quas, 6 quas inclyta virts

Terras despicere, ct caeli convexa tueri

Edocuit, vos templa vocant vestica Orichalco,
Chrysolito, ac flammas fulgore xxquante Pyropo.
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ﬁbersctzung

Erdichcungen des chebanischen Weisen, Mahnbild des Kebes:

Von edler Hand gestochen und witrdig, in keinem Zeitalier

Je zu vergehen, wohlan denn, betrachee dieses Werk,

Das, dauechafcer als jedes Erz, die Anfiinge des menschlichen Lebens
enthiilly,

Und betrachte, unter welch groflem Ringen wir Armen zam Himmel
vordringen,

Zwischen der kliffenden Skylla und der reifenden Charybdis,

An lieblich singenden Sirenen und an den Zauberteinken Kirkes
Und an den unbiindigen Teufelskiinsten der Kolcherin Medea vorbei.

Genau vor dem Eingang sitz die anmucige Verfithresin mit gekriiuseltem
Haar und perlengeschmiicke auf cinem vergoldeten Sessel,

Sie glinzt in fibanesischem Purpur und funkelt vor Edelsteinen,

Welche von sorgfiltiger Hand an der Kiiste des Roten Meeres gefunden
wurden.

Sie kredenze den Lebensanfiingern triigerisch Henkelkriige,
Mit dem besten Honig Siziliens bestrichen, voller Gift
Und Betriigerei, vollgefiille mic blindem Irreum,

Und fiihre die unwissende Jugend in ihr faltenreiches Netz.

Der hochbetagre Geburtsgore mir langem, wallendem Bart,

Steht zucrsc an der Schwelle: Er zeigt, welcher Pfad wohl zu den steilen
Gipfeln

Des Himmels und zu den gestirnten Gefilden fishre, zu den gestirncen
Hallen, und er entfache die Liebe zum Rechen und Verniinftigen.

Dann eilt mit zweifelhaftem Schein die Mecinung herbei,

Es stehen auch die Verlockungen des Reichtums und der Macht da, und
der groRere Teil

Berer die nichtige Gliicksgétein an, aber dicjenigen, in denen eine
erhabencre Secle wohne,

Verachten sie ganz und folgen dem bei weirem Besseren,

Aber dicjenigen, welche jene Fortuna frech auf Abwege gefiihre hat
(und verschmitzt hat sie mit geschwinder Umdrchung die unbestindige
Kugel gedrehr),

Sinnen schon auf Mord und unheilvolle Brandanschlige,

Frevelhafe besudeln sie keusche Ehebeteen.

Diese Siinder verdiisrert dic harte Gotein der Vergelung, dic

Reuce peinigt sie, und der lodernde Feuerfluss Phlegethon bedroht sic mi
Brennendem Wasser, die nachtschwarze Styx und die Fluten des
schrecklichen

Tralienreise als Tugenduweg

Jammerstromes Kokytos erwartet sic, die armen Seelen und erbirmlichen
Scharen!

Gliickliche Seelen, welche, ja welche dic beriihmte Tugend gelehre hat,

Auf die Erde verichrlich hinabzuschauen und das Himmelsgewdlbe zu
betrachten, o .

Euch rufen Tempel, dic mit Messing ausgekleidet sind, mit Goldiopas und
Goldbronze,

Welche im Glanz dem Feuer gleichkommr.
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Der vorlicgende Aufsae: ist cine Fordfithrung
der Untessuchung von Joseph Plepps Berner
Olgcm:i!du n.i b Galtrius” Kuplerstich (siche
dizu hice Aum, und T, \X"cd-ligrn. ‘Die
“Iabula Ceberis und Hendrick Goltzius’
falicnreise”, in: R. Beil {Hg.), Z-izraschine.
Oder: das Masesm in Bew:gung, Ausst.-Kac.
Bern (Kunstmuscum) Ostlildern-Ruit zoo2,
131—145). Ich danke Ralf Beil (Bern) for den
uesprimglichen Autirag, Jan L. de Jong
{Gronirgen) lin dic Gelegenbicit der
Verticfung, Julia Gelshorn (Bern), Martin
Raspe (Trier) iud Gregor J. M. Weber
(Kassel) fiir ihre konscruktiven Kommentare,
Beatsice van Wyss (Bera) liir die Uberscrzung
der Bildlugende, und den Kolleginnen urd
Kallegen des Institets fi: Kunsigeschichre der
Universitir Bern i guee Gespriiche.

1 Grundlegead: O, Hisschmann,

Verzei Inis des graphichen Werks ven
Hendrick Golicius 1558=161= mit Benuzzung
dev durch £, W, Mues  histerbssenen
Niozizen zusimmengeselly, 2. Auil.,
Resunschweig 1976: J. B. Knipping.
Leonography of the Cousser Reformation in
the Netherlands. Heaven ar: earsh, 3 Bde..
Nicuwkoop/lLeiden 1974: K. v. Mander,
The lives of the iltuserious Nesherlandish
wnd Geemar: paiviters, from i firss edition
af the Schilder-breck (:603~1614). Preceded
by the linsuge, cincumstances and place of
bireh, life and werks of Kar-A van Mavder,
painiter and puet and Lkewise bis death and
burial, from the second edision of the
Schilder-bocck (1616~1618) (Amsterdam
1603-1604), H. Mizdema (Hg.), 6 Bde.,
Daouvrnspiik 1994-1999 und Kinamenitas
ibid., Bd. 5, 174--225: E. K. ). Reznivek,
Dic Zeschniingen von: Hendvick Golezive.
Mit einem besohreibenden Ktalog
(Urrechtse kunsthistarische sredicn, 6), 2
Bile., Utrechn 1961 R, Sclideier, Tabula
Cobets, oder ‘Spiegcl des Menscblichen
Lebengtdurin: Tugent und unmgen
abgenader ist', Stuelien: zur Rezeption eiver
untiken Bildberdre: im 6. vod 13,
Jabrhundert, Betlin w3 W. L. Strauss,
Hendvike Geilesing 1558=1617. The complere
cugravings and woodcut:, . Bde., New
Ha.ven 1977 Siche Golwiusliter atur bis
1993 bei ). Kesten, *Bibliogradic’,
Nederdands kunsshicori.ch jaarbock 3113,
19911992 (1993). 509-535. Siche
Guleziusckumente bei 1. W Nicheds,
*Hendsick Goliins — Deocumenss .nd
printed Feerature conceming his i,

~
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Nederlands kunsthissorisch juurbock 42-43,
1991-1992 (1993), 77-120. Jungster
Uberblick bei H. Leefling/G. Luijecs
(Hp.), Hendvick Goltzius (1558~:617).
Tekeningen, prevten e schilderijen, Ausst.-
Kar. Amsterdam (Rijksmuseum), New
York (The Mctropalitan Musium of Art),
Toledu {The Toledos Muscuur of Art),
Amsterdam 2003,

Zur Bezichung ewischen Gulezies und
Calle und iiber diese Serie sivhe M.
Scllink, 'Een teruggevonden | amsie
Qordeel win Herdrick Gultzius, Goleziuy”
refatic met de Antwerps: uitgever Philips
Galle™, Nederlands kunsthissarisch jaarboek
42=43, 199:-1992 (1993), 145-158, bes.
s49-1s58. Zur religiiisen Thoaognafic in den
Niederlanden siche Knipping, op. cit,
(Anm. ¢). Vgl Galles vmblematische

Barmberzigheirvim 1577 (A, Dolders,
Philips Guille (Vhe iHluserated Barseh, 56).
New Haven 1987, Abb,
2601.076:1-§601,069:8), Siche dazu
Kuipping, op. cit. (Anm.1). Bd. 2,

29-334; R. v, Bithren, Die Wevke der
Barmberzigheit in der Kunst des 12.~18.
Jibrhunderss. Zum Windel eines Bildmotie
var dem Hintergruvd newzeitlizher
Rherorikerezeption (Suudien rur
Kuasigeschichie, nis), Hildesheioa u, a.
1998, bex. 130-137.
Zur religitsen [konogrfic bei Golezius
siche Reznicek, ap. cit. {Anm. 1), (85-192.
Siche Golezius® Bildnis Covrnbers, uzn 1591
(Strauss, op. cir. (Anm. 1), Bd. 2, Abb.

~N

illusirated Bartsch, 55, Supplemcnt), New
Haven 1991, 203, Abb. $501.056.1). Siche
dazst H.-. Raupp, Utersuchungen zu
Kiinselerbildsis und Kiinsslerdaraellung in
den Nicderlarden im 1. Julwhindere
(Swudien rur Kunsigeschichie, 25),
Hildesheim v, 1. 1984, op. eét. {(Anm. 6),
288-290.

Siche Bezeichnung der Farbenreibe bei E.
Denninger v a., Reclams Handbuch der
kiinsele ischen Techniken, 3 Bdc., Stutgarc
19841990, Bd. 1, 198-200. Vigl. Goltzius'
Labur und Diligensia. 1582 (Strauss, up. cit.
(Anr.), Bd. 1, Abb. 150/B. 10). Vgl
Mathams Bildnis fan Gaoseresens uls Lukas
die Madonna malend 1.1ch Golrrius,
undaticrt, zwar nhuc Farbearciber, aber
mit dem Stier des Lukas statt des
Goldenen Kalbes (W. L, Strauss (Hg.),
Netherlandih arsists. Matham —
Saenredam — Muller, (The iflustraced
Baresch, 4, formerly volume 3, pare 2) New
York 1980, Abb. 113). Siche dazu L.
Widerkehr, ‘] acab Matham Golrzij
privignus, Jacob Matharn graveur et sey
rappornts avee Hendrick Guolezins',
Nederlands kunsthistorisch jaurboek 4:~ 43,
199:1-1992 {1993}, 219-260, bes. 242. Siche
2uz GeFiBsymbolik U. D, Asmias, Conpres
queasi vas. Beisrdge zur thonographic der
Htulienischen Renasss.ince, Berlin 1977; W.
Occhslin/O. Bitschmann (Hg.), Die Ve,
Ausst.-Kat, Ziirich,
Kunstgewerbemuscum der Stade Ziizich,
Museum fiir Gestaleung, Ziirich 1982, Vgl.
Imitatiope mit Pinsel bei C. Ripa,

8718, 164). Zur Mischung von religic
urid weltlicher Ik nografie in dieser Scric
siche Knipping, vp. cér, (Anm, 1), Bd. .
63-65. Zur religivsen Finwcllung vin
Golrzius' Zeitgenssen siche 1. M.
Veldman, ‘Images of Libor and Diligeace
i sk h-cenrury Netherlandish prints:
the work cthic rnoted in civie marality or
Protestartism?', Simiofus 21 {1992), Nr. 4,
+27-264, bes. 261262,

Guluzius, Exemplar virtieam, 1578,
Kuptersiich, 240 x 184 mm (Strauss, «p.
cir, (Anm. 1), Bd. 1, Abb. 26/B. 64).

Siche Herzer . Alb, 23/B. 14, 2¢/B.
62, 30/B. 6o, 30, 17. §4. 58/B. 67, 59/B. 68,
G2JB, 71, 63/B. 72, 65/B. 74. Sivhe
nicderdindische Herzikonografic bei
Knipping, ap. <i1. (An:n. 1), 98-105, Vgl
Boétius Bolswores Malerei des Herzens von
1620 (7brd., 68, Abb, 62). Siche Dokument
1 Caornhert von 1576 bei Nichols, op. cit.
{Auni. 1), 86-87.

Covrnhert el | Lvmskerk, Saven, 1550,
Kupferseich, 274 ¥ 196 mm {l. M.
Veldman, Dirck Volkerssz. Covornbere Clhe

leax:ologia, . BuscirolitM. Praz (Hg.), 2.
Anll, Mailind 1993, 1B1—Rz2, Vgl. fesitativ
bei Raupp, =p. ciz. (Anm, 6), 200-293. Vgl.
Farbenrcibe: bei Comnelis Cor o
Federico Zuccara, i Lamerto dells Pitrura,
1579, Kupfuestich (W, L. Strauss/T.
Shimusa (Hy.), Necherlandish artiss,.
Corm{is Cort, (Vhe illustrated Bansch, 52)
New York 1986, Abb. 221-1).

Siche F. W. H. Hollwcin, Fosceel - Gule
{Durch ind Flemish ewchings, engravings
and woodcurs, ca, 1450-1700, 7).
Amsterdam 1952, 61, Ni. 379: C. G. V.
Schneevogr (Hy.), Cazlogue des evtampes
gravéesdaprés P. P. Rubcn:, avee
lindicazion d collection: ol s trowvent les
tablearox et fes gravieres, Hardem 1873, 148,
Nr. 93; E. ). Sluijiee, Venus, Visw en
Piciries in Nederlunds kunsthisorisch
Jarback, 42-43, 137396, 1993, bes. 166,
Abb, 273,

*So seid nun Guttes Nuchfolge: wls die
lichen Kinder und wandelt in der Licbe,
gleichwic Christus uns hat geliebe usd sich
sclbst dargegeben fits uns sl Gabe und

Halien:eise ks Tugendioeg
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Opler’ (Epheserbriefsur). Siche amor
divinus bei Knipping, «p. di. {Aum. ). Rd.
1, 50-54.

Vgl. Anton Wiciix, Das feouskind mals dic
letzten Dinge an dic Wand des Herzens, s
Cor lesu amant! vicrum, um 15R448s,
Kuplurstich, fol. 14 (C. Gauder, Die Knge
des Fegefeusrs nact der Reformation.
Kirchliche Schenkingen, Ablap und
Almosen ir: Antwerpen und Bologna um
1600 (Bediner Schrifien zor Kunst, 7).
Mait:2 1996, Abb, 96). Siche dazu M,
Manquoy-Hendrickx, Le est.mpes des
Wierix conservées au -ubinet des vampe: de
la Biblivthéque royale Albert I*, Catalogn:
raisonsé enrichi de noves prises dans diverses
astres collections. Premiére purtie; Ancica
Testament, Nowvea Tescament, Dicu le
Pere, le Christ, le Sains-Espris, les Anges 1 la
Vierge, Britssed 1978, 77, Nr. q4%
Knipping. #p. ¢it, {Anm. 1), 100-101, Siche
Theuvduvor Gallus Kreuztragung s
Joahnres Davids Chrivelijcke Wacrieggh:r
van 1603 (ibid.. 94, Abb. 92). Siche dazn
Raupp. «p. cit, (Anm. 6), 292-295.

Vgl L d. Vind, The literary works of
Leonardo da Viver, Compiled ivd cdised
Sfrom the wriginad mannscriprs, | P.
Richter/l. A. Richies (Hg.), = Bde..
London u. a. 1939, Bel. 1, 55, Nr. 21 und 64,
Nr. 28.

Vil Golezius' Resurreesin Christi ans
derselben Scric, Nofi me tangere links oben
(Strauss, ap. it (Anm. 1), Bd. 1, Abb.
28/K. 63).

Vel. D. Klcin, St. Lukas als Maler dir
Madorna. lkinographic der Luk.s-
Madorna, Berlin 1933 G, Kraut, Luvkas
malt die Madonna, Zeugnisse ~iom
Esinstlerischen Selbitveorstindiis in der
Malerei, Wotms :986. Zizm Topos der
Kiinstlerhand siche Anm, 53.

Vgl. Maler christlicher Vorbikler in
Malams Mod:s meditands, Kepforsich,
zwischien 1620 und 1630 (Knipping, op. cit.
(Anm. 1), Bd. 1, 66, Abb. 61). Zur imitariz
bei Goltzius siche D, Limouze, ‘Fagraving
as imitation: Goltzius and his
comtempurarics’, Nederlards

kunsehiisews isch jaarbock 4243, w91-1992
{1993). 440-455 D. Krysiof, Wi rben fiir
die Kunss. Bildliihe Kunstiheorie und diy
Rheivische in Kupfersishen von Hendrick
Goltziss (Studien rur Kunsigeschichie,
107), Hildesheim 1997, 133137,

Siche Golwius® Miseriiardia dei, 111 1577
und Prudentia (Strauss, #p. cit. (Anm, 1),
Bd. 1, Abb. 30/B. 60 und 31/B. 75)%
Christns, um 1578 {ibid., Abb. /8. 42);
Glaube, um 1578 {ibid., Abb. 54-65);
Verkiendigung, um 1580 (ibid., Abb. 14:/8.

13); Sichen Tugenden und Teugender: qvd
Siinder, um 1578 (ibid.. Abb. §7~73 unid
Abb. 74-88/18. 77-91); Allegs:rie des Krieges,
1578 (ibid., Abh. 221B. 108); Jugd 1.:ch
Reichtum, um 1578 (ibid,, Abb. 2:/B. 109);
Lukrezia-Serie. um 1578 (:bid., Abb,
17-20/B. 104-107); Mitsel zum Gliick, 1582
(ibid., Abb. 150-1537B. 110-113); Sicher
Tugende::, um 1591 (E. K. J. Reznicek,
‘Drawings by Hendr k Golrzins, chirty
years later. Supplement to the 1961
catzdoguc eaisonné’, Master Drawings 1
{1993), Nr. ), 215-278, Abb, K 89-95). Zu
Gohvius’ Frishwerk siche auch F. W M,
Hollsicin, Goltzizes = Heemkerk (1vich
and Flemish cechings, engrayings and
woodcuts, vu. 1450-1700, 8}, Amsterdam
1953: W, L. Sweauss (Hg, ), Nedherlundi f:
artisus. Heudrik Golt=ito, (The illusteated
Rartschy, 3, formerly volume 3, part 1) New
York 1980; W'. L. Steauss (Hg.),
Netherlandish artists. Herdrik Golezius.,
Canmmentary, (The illustrated Barescls, 3)
New York 1982,

Siche Goluzius’ Virgw sond Homor, um
1586, Kupferstich (Strauss, op. i, (Anm.
1), Bd. 1. Abb, 249). Vgl. Gulles Virtu sus
sciner Prosopigraphia, 1:m 1600, dic aly
Mirerva den Satars mis Fiissen trint
(Kuipping, op. ein. (Anm. 1}, Bdl. 1, 23,
Abb. 1}, Vgl. Maarten de Vos' Virtus me:
Ypsilon fishre Henar, Zeichnung (ibid.. 1,
Abb. 65). Zur lermuthena siche M.
Kicler, Fmblematiscle Strakisren in Seeir,
Vignolat Pubiizzo Bocchi in Bol-gna
(Quellen sus Kitnst, 10), Freiburg im
Breisgau 1994; Keysof, vp. cir. (Anm. 143,
73-7%: K. Levy-Van Halm/L., L. E.
Schliiter, "Schilderiechnick: middel e
doel? D *Mer. wius’ en "Minerva' van
Meadeck Golrvius', Nederlands
kunstlistovisch jasrbock 499-507,
1991-1992 (1993}, 219-260; J. Miiller/B,
Kaschek, “'Diese Gotthziten sind den
gelechrter heilig’. Hermes wiod Achena als
Leitfiguren nachrformatorischer
Kunsecheorie', in: | Midler w. a, (Hg,).
Div Maskes der Sibivubeis, Hendrick
Guoltzites und das Kinseideal :ime 1660,
Ausit,-Kat, Hamburg, Kunsthatle,
Hamburg 2002, 27-32. Siche - B. Lgidins
Smlukl’s Hrnr.‘lll"-'nu' Il.lcl‘ H.I“\ von
Aachen (1. d. Ramais, Aegidizes Sadeler 1
(The illustrared Bartsch, 72, part 1,
supplement), New York 1997, Abb.
72011361 S1).

Zout (kiinselerischer) Vietus siche L, B,
Alberti, Das Standbild - Die Motkunst -
Grundi:gen der Mi:lerei, De statua ~ De
picturic — Elementa picture, O.
Bitschmann u. 1. (Hg.). Darmstadt 2000,
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97101t M. Kemp, 'Vinuous artists and
virtuous are; Alberti and Leonardo ou
decorum in life and art’, in: Decors in
seuaiss.:nce mariative art, F. Ames-LewisiA,
Bednarck {Hg.) London 992 15-25: C.
King. ‘Lt sixteenth-century careers'
advice: 4 sew allepory of artisis” training -
Alberting, inv. no. 2763, Wicner Jubwbuch
S Kunstgsohichee 1 {1988), 173-184: C.
Kirg, “lalisn setf-portraits and the
rewards of vinuc', ir: Ausobiographie und
Setbsiportrair in der Remaissance, G.
Schweikhare (Hg.) {Adas. Bonzer Beitrige
2ur Remuiss i eforschuag, 2) Kol 1998,
6991 (irs den Nivderlanden) Knippisg,
o cit, (Anmua), Bd. 3, 22-36; P, Kriiger,
‘Istoria und virtus bei Albenti und in der
Mulerci det triihen Renaissance', ing |
Poeschke u. .. (11g.), Tugerden und
Affckte in der Philssophic, Litrratur wnd
Kunst dler Renissance, Tagung Miinster,
(Symbolische Komminskation und
gosclischaftliche Wertesysteme,
Schrifunscihe des
Sanderforschungsbereichs 496, 1),
Miinster 2002, 195-219; E. Paonfiky,
Hercules s Scheidervege nnd andere antike
Bildssoffe in der eweren Kunt (Bertin
1930). 1. Wi aike. (Hg.). Betlin gy,
150~165; Raupp, up. cit. (Anm. 6). 72-80;
R. Wintkower, *Chance, tine and vireue',
in: M. Wittkowes (11g.), Allegory und she
miigration afspmbols, New Yok 1977,
97-106.

Zarr Fortuni siche Anm. 173 Gl Kirchner,
Fortun.: in Dicheung und Emblematik dis
B.rock. Truditicn sund B deutringswandel
rines Mooy, Sturtgart 170 E, Mey:
Landrur, Forturs, Die Gittin des Gl
fm Wandel der Zeites, Mizachen 1997.
Sivhe +. B. Marcai.tonio Rainwindis
Kupferstich Herkles becwingt Fortuna,
11213510 (K, Oberhuber (Hg.), The works
of Mareantonie Raimondi and of bis sehid.,
{The illusesaned Birtsch, 27, atrely
valuane 14, par 2) New Yok 1978, 67,
Abl. 378), Siche auch |, L. Koemer, "Th.
fortuze of Diired’s "Nemesis™, inz Fortuna,
W, Haug/B. Wachinge: (Hg.) Tiibingen
1995, 239-294.

G. Abel, Stoizianss und Friihe Neazcit,
Zur Entstehyigsgeschichte modernen
Denketir ira Felde ven Evhik und Pulitik,
Berlin/New York 1978, 67-113.

Zu Luccaros Pars wiveutissiche zuleta T,
Weddigen, *Federico Zuscaro zwischen
Michelangedo und Raffack: Kunstideal und
Bilderkule 2us Zeit Gregors XUL in: T,
Weddigen (1 g.), Federice Zuccaro, Kunst
ziwischen tdeal und Reform, T igung Rom,

[sticuen Svizzero, Bibliochecs Hermeitng,
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(Bibliotheea helvetiva romana, 27), Bascl
2000, 195-268.

Zu den Wandralervien des Palags
Zuccari siche K, Heremann-Fiore, ‘Dic
Frusken Federico Zuccatis in seinem
rivmischen Kiinsderhaus', Rimisehes

Jatt bucl: der Bibliothcu Hertziania 18
(1979) 35-012 K. Leuschmer, "1l camin
sovrana.,. ', Zu Federivo Zucearos
Tugendbegriff ir: den Fresken der Galleria
und et Architckiug seizies rémischen
Kiirstlerhauses', in Weddigen, op. cit.
(Anm. 20), 169=194. Zur Vittus bei
Zuceso siche King, ap, it (Anm. 17),
87-88.

Mandz1, op. ¢it. {Ana. 1), B, 396-397,
fol. 284 v: ‘de heldighe krachi der

I eycken-const en t'vermmoghen des Graef-
tjsers’, 7 Goleius' Kimischen Heroen
siehu Krystof, op, v, (Anny, 14), 106-116;
W, S. Melivn, ‘Memorabiliz aliqua
Romuna stenuiratis cxempla: the
themutics of'artisinal vireue in Hendrick
Golizius's Roman hetoes', AMEN, Founded
in 1886 ax Modern: language notes 110 {199s),
Nr. 5, 1oyo—1134 (Stravuss, up, ¢it, (Anm, 1),
Bil. 1, Abb. 230-239/B. 9a-103).

Jacob Matham nach Hendrick Golezius,
Tisbula Cebeos, 1592, Kupiurstich, 66,4 x
124, om, Fixemplar in Wien, Grafische
Samml:ng Alberting, isw, H | 38, 61
(Srrauss, ap. ¢it. (Ani. 7), Abb. 139).
Nichterwibing bei Hirschmunn, op. eit.
(Ant, 1). Dazu Schilcicr, op. ein. (Aum. ),
95-96, Vgl. FL-W. v, Lithneysen, Die
dliere viederlindisehe M.iberei, Kiinseler ind
Keitiker, EisenachfKassel 1956, 270-271.
*Hov e artis Chalcugraphice
SymboliinHumaanissimo Domine Petio
Boum, vieo/Camulari Amstdredamensi,
Cebetis TabulaeAlgeartissimo culeort,
allini s HGoleziusInventor amicitia:
ergo 1. D.fJacobi:s Mathamisis Golrrij
privignus sculpfAnnc isg2." Zn
Widmungen siche My Bury, Vhe prine in
Htaly igs0-1620, London 2001, 78. Sivhe
Bildnisse von Boom, der 1587
Birgermuistes vonr Amsterdam und
Oberst der Infanteric gewesen war, bei F.
Muller, Bewhrijecnd: catalogus v zoew
parsritien, oan nederlunders, en var
buttenhinders, 1ot Nederland in boer-bhing
tiandr, :{Ika'wlig wis dv collectién: de
Brorlest, Verssolk wan Soelen, Lawibert:, vz,
Anscerdiam iRs3 42, Vgl Feiiidcicring
vin A, N, Warthen, 'Calligraphic
inseriptionson Dutch manperiv priog’,
Ned. rlands kumsthistivived jaarboek 42-43,
1991=1992 (:993), :61-306, bus, 1Rs.

Zu den Editionon siche 1% O, Krisieller
(Hg.), Cabogus svamdusionnm vt

26

commentariorur:, Mediaend and
renaissane Lavin sranslacions and
comment.ieics, Aunstated lists and guides, 8
Bde., Washington t960-, Bd. 6, 1-14.
Sivhe editio prineps von K. Pracchuer
(Hg ). KEBHTOXUINAE « Cebeti
Tobicda, (Biblithees seripthrum
Gragorum er Romunorum Teubneraina,
Leipzig 1893, Siche anch R Joly, Le
Tublean de Cébés et la philosophic religiviic
(Collectinn Latomus, 61), Bridssed 1963; S.
Sidee (Hp.), Cebes' Tablet. Faesimiles of the
Greek sext, and of selected Latin, French,
English, Spanish, lraliun, German, Dutch,
snd Polish translarion, New York 1979: D,
Pesce (Hg,), La Tavola di Cebete, Brescia
1982: . T. Fitzgerald/1.. M. White, 77
Tidbula if Cebes (Socicty of biblical
liveratiee, Tests and eranslatiin, 4.
Graeco-Roman religion series, 7), Chico
1983; S. Benedeutd, lefnerari di Cebere,
Tradizivne ¢ vicesione della Tabuda in lali
dad XV td XVIH sevedo (Seaddi (e eosti)
ttaliuni. Collana dod Dipactimento di
iralianistica ¢ spettscolo, 13), Ram 2001,
M. A, Gillis, Cebet:: des thebaenschen
philosiapis safereel, Anewerpen 1564, Siche
dazu M. Buus, ' Nedetlandsche Cebes-
Literaraut's Fot Boek, Tiveede recks van het
Tijdschrifs wonr Bock-en Biblintl cekwezen,
7 (1918), 11-28; Schlcier, ap. vin, {Anm. 1),
22-21.
Z:den Jesuiten siche Benedetc, ap. eir
(Anm, 25), 309=320. Siche loseph Plepp
rach Javob Marha, Zabuli Ceberis, 2irka
1633, Obauf Leinwand, 161 x 308 cm, Bern,
Kunsemuscum, Eigenoum des Suares
Betn, Irv. 276 . Dieses Gemilde wird dem
Burner Architkien, Fekdmesser und Maler
Juseph Plepp rugeschrivben. Der Adlige
David von Biiren (1614=59), det eine
milicirische Kaeriere in Frankreich und
Hualland werfolgy, gab dic koloriene
Kipic vermutlich nach 1633 fir den
Rittersaul seines Familienschlosses in
Viumarcas beim Neuenbinger See in
Aufirag, Es istaneuchmer, dass er it
diescr komplexen Allegorie, deren
Reprodukeion er vervautlich aws den
Niedurlanden misbrachee, seine
miadischen, intellekeuctles und
fisthetischen Ambitionen zur Schau zu
stellen suchie, 1689 wurde das Werk der
Berner Scacebiblivichek geschenkr, in
duren Gemiildegaleric aubigennmmer and
vidleicht im Sommerauditorium dur
reformicnien Theologiesc hule anfgehing:,
wirvs sich als anschauliches Lehraviued Fie
Edhik und Gricchisch cignere, Siehe dasu
HL Wagrer, Gemalde des 15. und 16,
Jahrtunderts ohne lealive
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(Ssmmlungskataloge dus Berne:
Kunstmuseums, ), Bein 1977, 241-246: .
Kuthy, ‘Dic Berner Kebes-Tafe). Eine
hellenistische Wegleitung zum Heil', in:
G. Herrog u. a. (Hg, ), Im Schatten des
Goldinen Zeitalters, Kiivdler und
Aufiraggeber im bernischen 17, Jabrlvndere,
Alvibre de Lage d'vr, Artistes 2
cmmanditaires i XVIF siecle bernoss,
Ausst,-Kat. Bern, Kunstmuscum, 2 Bde.,
Betn 1995, 2, 273-292 und .wich ¢bid., Bd,
1, 186-18;, Nr. 153; T, Bhactacharya-
Suttlet!N. Bischlir, ‘Die Berner Kebese
Takel. Ein Restauricrungsberivhe’, Herner
Kunsemisteilungen (1995), Ni. 300, 9-19.
Siche 7ur Ekphrasis M. ). Marck, Ekphra:is
wund Herrscherallegorie, Antike
Bilheschreibungen im Werk Tigiins und
Leonardiis (Rémische Scudivn der
Hibliotheca Hertziana, 1), Worms 198s; G.
Bochm/H. Plstenhacer,
H(“ y - g 1
Ekphirasis vors der Autike bis zur Gegenvarr,
Miinchen 995, Siche au ue pioura pocid;
R, W. Lex, Uk picturi puesis: the hunwanmistic
thesry of pasnting, New York 1967, Siche
zvim pavagone Limouze, op. eit. (Anm. 14)
und sulerze E. Mai a.a (M), Worsereir
der Kiinste, Malerei und Skelprur vor:
Diiver bis Dasmicr, Ausst.-Kar. Minches,
Haus der Kunse, Wolfratshauser: 2002.
Siche B, d. Linllanda, Vier Gesprache iiber
die Malere: gofiilivt 2o R 1538,
Originnltext mit Obersetzing, Einteirung,
Brilagen und Evliauterungen, §. d.
Vasconcellos (FHlg,l, Wien 1899, 74-75:
Schlcicr, zp. et (Anm.a), 61, Zur
Stwnmbeie des Mulesa siche D, Keystof,
“Die wahre Kunst ist bescheiden und
schweigsant’, Zu Guolzius' Midasurtei)
var 1590'. Nederlands kuvithisorich
Jusirboek 5243, 19911991 (1993), 427 -437.
Zuc philusophia picta siche S. Sider,
“Interwnver: with povms and picruec’, A
pratoemblematic Lazin trarslation of the
Tiabrda Cobetis’, in: B F, Scholru,
(M.}, The Europeun cmblem, Tagung,
Glasgw, (Symbola ¢ enblemata, Stdies
in rezaissince und basoque symbolism, 2),
Leiden w1990, 1~18. Zu den
Philosuphen siche Alberti, ap. :51, (Ant,
14), 240-241: G, B, Armenini, De' veri
precotsi della pistsea, Ravenr.a 1586, 32;
Girvaenni Batdsta Adrianis Zweilel in G,
Viasaeiy L siéte o "pii cevellenes piveir?
sclers ed arobitertors sevitre da G
Vasari pitgsre avetine, in: Le spere df
Givrgiv Vasari con nune annatazions ¢
eommrenti (Fivenze 1568), G Milanesi
(Hg), v Bde., Florenz 9o6, Bd, =7, Bd. 1,
LIN
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33

34
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36

37
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Siche M, Boas, ‘T Blusicatic der Tabula
Cebeis®, Het Buek. Tweede reek: van het
Tijdschrift voor Bock-en Bibliotheckwezen,
9(1920). 1=16/108=11.4 und vor allem
Schieicr, ap. et (A, 1). Vgl ra Schbeier
div Rezensionen von O, Ferrari, 'La
Tabula Cebeus’, Storia dell'arte. 19-25
(1975), 183184 unil E. |, Dwycr, 'Review',
The art bulletin. A quarterly publivhed by
the College art asvoci.stion 48 (1976), e, 2,
295-297.

0. Lampsonivs, Lambersi Lombard: apud
Eburones pictar: veleberrimi wita.
Victoribues, sculptoribus, architectis, alli:que
id genus avtificibus utilis et necesaria,
Britgge 1565, Siche ] Hubaux/]. Purayx,
‘Dominique Lampson, Lsmberti
Lombaidi .., vira, Traduction et notes',
Revue belge d irchéolugie et d hissvire de La:s
18 11949), 53=77, bes. 65: ), Becker, *Zur
niederbindischen Kunstliteratur des 16,
Jahehunderes: Domenicus Lampsonins',
Nederlands kuenithistrisch juarbock 2.4
(3973), 45-61, bes. 41, Zu Lamproniin und
Lotbard siche W, 8. Mclion, Shaping the
Netherlandish v, Karel s an Munders
Sihild:r-boeck, Chicagi/Landon 1991,
143-t59. Zu Mander und Lampsoniuy
siche ibid,, 160172,

Sich: Golrzius' Bildnis dec Orselius, um
1586 (Strauss, op, eit, (Anm. 1}, Bel. 1, Ahb,
227/B. 180). Siche Dokument vom
24.5.1591 bei Nichols, ap. . /1. (Anim, 1), 89,
0. Lampsonit:s, “Typus vite humana ex
Tabula Cebetis', int Pecmata ot effigics
trtu fragrum Belgarum, ). Gouteens (Hg.)
Leiden t612.

Zu Galle siche Anm, 2. Philipp Galle nach
Frans Flotis, Tabula Cebesiv, 1561,
Kupfurstich, 452 x 299 + 454 2 298 cmy
(Dokdurs, ip. cir. (Aniy, 23, 113, Abb.
s601.082; Schicier, up. air. (Anm. 1), Abb.
40). Zur Newauflage siche Widerkehe, ap.
ait (Aum, 7), 225.

Zur Tibula Cebetisund 2u andoren
Lebensallegorier in den Niederlarnden
siche Knipping, o, ¢it. (Anm. 1), Bd. 1,
-7,

£ Klamaern sivd alle kieeinischen
Bezcichnungen aus Golizius' Tubid:
Crbetis aagefihn wic anch einige der
wichiger: gricchischen Originalbegrill.
Zitate ans der leschrift von Ese sind
Tingegen in cinfachin Aufishrungssirichen
wicdergegeber, Vgh vo 2. Wi illibald
Pieckheirmers deutsche Ubersetzaung in
Schicicr, op. ciz. (Anm. 1), 143=155,

Der Baum (doam) verweist vicllsiche such
auf den Adressaten des Kupferstichs,
Picter Cornelisz. Boow (siche Anm, 240,
Vgl V. Cartari, Le imagin de : dei de gli

3

£-3

(-]

4

&

42

43
44

45

47
48
49

antich: (Venezia 1587). G. Auzrzas u. .
(Hg.). Vicenza 1996, 199.

Vel Gultzius' Sedsctio, um 1578 (Strauss,
up. cir. (Anm, 1), Bd. 1, Abb, B2/8B. 8s).
Vel Arcnymas, Herkules um Schvide

Religivn und der Kunst (London 1064),
{ibers. v, Christa Buschendonf,
(Suihrkamp-Taschenbuch Wissenschatt,
1010), Frankfuream Main 1992; R,
Witk M. W’:Ilkww, Born inder

t:ach Ja Sacnredam, Vodupeas mit
Mausctalle {(Pannlsky. op. cit. {Anm. 17),
Abb, 60; Schleiet, op. ¢it. (Anm. 1), Alb,
96}, Vgl. Anonymus nach Abraham Busse
Tianz um Fran Wel, Kupferstich, um 1s8s
(Kr:ipping, op. eir, (Anm. 1), Bd. t, 43,
Ahb. 35). Vgl Alciatis Finsa religione (A.
Alciaci, fndex Emblematicim, . M. Daly
. a. (Hg,), 2 Bde., Totonto w. a, 198, [
2, Nr, 8}, Zur Maske siche E. Leuschner,
Person., Larva, Muaske. f(’nm:lagisr/h-
Studien zum 16, bis frihen 18. Juhrhurdert
(Europiische Hochschubschrifeen, Reihe
XXV, Kunsigeschichie, 292), Franklun
am Main/Burn 1997,

Vgl Coorhere nach Golicius, Opingi mit
Brillet: (Veldman, ep, ir, (Aom. 6),
232-235, Abl. §501.068.1-3). Siche dic
Brille als Symbal der
Vaorvingenummenheic bei A, Henkel/A,
Schire (Hg.), Emblemara. Handbiich zar
Siunbildlurt des XVI. vnd XVII,

Jahrbunderts, 2. Aufl., Stutggare 1996,

1423=1438.

Vgl. Cartari, op, cit. (Anm. 38), 418:
*Cebete in quells tavobs nella quale dipinse
turta b vita umana fa bt Fortuna una
donna vieca e pizza che sta gon i picdi
\lipnl un I'i"l)ﬂ‘kl Sash h.

Vgl. Sonneasegelmidiv in Matham,
Heiliger Fomific nach Golu:fus (Srrauss,
op. cit. (Anm, 7), Abl, 1o7).

Siche 'fiod prodege’, 1549 (Schicicr, op. 2.
(Annu ), Abb. 39).

Vel. Goltzius' Spes mit Anker von 1592
(Rexnicek, v, ¢ir. (Anm. s}, Abb. K 83).
Vgl. Erziblyrukeur bei ). Elsnor, Artand
the Romar: viewer. The eransformation of
art from che pagar: world 1 Cliistinity,
Cambridg: 1995, 21-48; in cvidener
Unkennenis von Schlcier, up. eir. (Anm, 1),
bekluge sich Elsner tiber div mangelhafte
kunsthistorix he Bearbeitang dos antiken
Tabuli Ceberi.

Siche - B. B, Coccio {1538) fibee div
mnemntechnischie Funktion des
Kubestafel (Schlice, ap. cit, (Anm, 1), 62),
Siche Appendis.

Siche Appendis,

Vgl W. 5. Melion, ‘Memory .nd the
kinship of writing and picturing in the
curly sevemeench-century Nutherlinds',
Wiird & Im.ige 8 (1992), Nr. 1, 48-70.
Siche R, Klibunsky it a., Seturn nid
Melancholic. Studien zur Geschichte der
Naturphiloirphie und Medigin, der

so

5t

Saziirn, The character and conduct of artises:
Advcumerted bistary from Antiquity 1 the
French Revelution, Now York 1969,

Siche Schicivt, ap. it (Anm. 1), Abb. 3%
und 39. Zum Wahrheitsproblem der
Tabula siche Benedetii, op. eie. (Aum, 25),
109-320. Zur pictura vana siche Raupp,
up. ¢is, (Anm. 6), 266-248.

Sivhe Anm, 24. Bereits 1582 haue Golzius
in ciner vicreeiligen Stichserie (Strsus, op.
cit. (Anm. 1), Bd. 1, Abb. 150-153/8.
1o-13) dic Tugenden dargestelly, die des
Mensch und due Kiinstler auf dem Weg ru
Glitck und 7 Ruhe {Quies) brauche,
nimlich Arbeit und Fleiss (7.bor und
Ditigentia), Kunst und Ubung (Ars und
{sug), Ehie und Reichium (Homor und
Opulentia). Darn Keystol, op. ¢iz. (Anm.
14} 19-50.

52 blendrick Golezius, Blifender Fingerhus,

1492, Federzeichnung, 176 x 99 imint,
Edgware, Middlesex, Sam:nlung Fdmund
Schilling, (Reznicck, up. i1t (Anm. 1),
Abb. K 409).

§3 Siche Est unten im Appendix, Siche

Golziis' Hand von 1488 (ibid., Abb, K
165-166). Vgl. Vorstudicn (Reznicck, up.
cit. (Aua 1), Abb, K 432). Die Hand
wuride als ein Hinweis suf Geltzius'
[deruifikarion mir den Aposecd Pandes von
1589 gedeuter (). Midller, *Les masques de
L beauté, La vie d"Hendrick Golszius dans
Je Schilder-Boeck de Cirel Van Mander’,
in: M. Waschek (Hg.), Les Vies d'artisees,
Actes du collogue insernatizmad organisé par
1 Service cudtarel du mivesée d Louere,
"Tagung Paeis, Musée du Louvre, Paris
1996, 149-176). Siv komme jediv b cuch in
den Figuren des Jucobus des Alrerers,
Jacubus des fingeren, Stmon, Judas und in
abgewandelter Farat auch in anderen
Apusteln der Suric vor, wic auch besonders
itn Herkufes von 1589, der aut dic
herkulischen kiinstkerischen Taten und
Tugenden Gulurius' alludicrt (Strauss, op.
cir. (Anm. 1), Bd. 2, Alb. 267-280/B.
44-56 und 283/B. 147). Es handulsich
daher eher um ein Markenzeiche i als um
vine ldendifikation mit Paulus, Za
Goleziuy’ Hund siche Krystof, vp. .0,
(Anm. 14),19-23 und 127-186; W S,
M, ‘Love and artisanship in Hendrick
Golezius's Venus, Bacchi:s and Ceres of
1606', Art History 16 (1993), Nr, t, 60-94;
W, S, Mclion, *Self-imaging and the
engraver's vietl Hendeivk Goltrius's Pieed
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of 1598°, Neder binds kunsthistarisch
Jaurboek 46 (1995), 104143 Mclion, vp.
oit (Anm. 22); [ Maller, 'Dic Masken der
Schisnbcie, Dic Viea des Hendrick
Golezius im *Schilder-Boeck” Karel van
Mander, inz | Miiller w. a. (Hg.), Die
Mursker der Sihanbyit. Hondrick Gt
ot duas Kunstidead wm 1600, Aussi-Kar,
Hambuzg, Kinsthalle, Hambuegp 2002,
12:163 . Roctrig, “"Oh gelchrer Stiched,
ol kunsftige Hind', Ober Schrift und
Bild in den Kupfurstichen von Hendick
Goluzus', in: ), Miiller .. o (11g.), Die
Masken der Schivheit, Hedrick Golrzius
wnnd ds Kunstideal iim 1600, Aussi.-Kat,
Hambusg, Kunsthulle, Hamburg 2002,
22-26; T, Ketelsen, ‘[ Banne des
Zcichens, Diirer - Raimondi = Golezius.
Zut Ausstellung des Kupfesstich-Kabinens
vour 25. Oktober 2001 bis 1. Janua 2002
Dresdencr Kunatbliitser, Zuweiwonatsiclrife
der Staatlichen Kunsssamndingen Dresden
46 (2002), 8-14. Zum Motiv der
Kunstherhand siche P, Baraliky, *The
antist’s hand', in: The craft ofur
Origivality and indusiry iv the halian
Resaissance and baroque workshp, A, Ladis
(Hg) Athens 1995, 5245 M. O'Malley,
*Late fifteerith- and cardy sixteen:h-cenrury
painting contracts and the sipulated use
of the painter’s hand', in: E. Marchand/A.
Wright {Hg.), Sith and withow the
Mcdici. Studies in: Twscan art sond putronage
1434-153m Tagung London, Warburg
Diatituce, Aldershot 1998, 155-178: 1.
Slepezoll,*Le maif de b i das la
peinture allem e, 14.:0-1520', iz Nerms
and varigtions in <1t Esaeps 14 b of
Moshe Buranch, futusalem 1983, 63-80; M.
War-ke, "Der Kopfin der Hand', in: W
Hofmann (Hg.), Zauber der Medsisa,
Europiiiche Masicrismyn, Awsst.-Kat,
Wien, Gesellschah biklender Kinseler
Osterreichs, Kitnstlerhaus. Wier: 1987,
55-61; Leeflang/Luijien, vp. ¢it, {Antn. 1),
Nr. 85-86, 244-244. Siche auch Giluius
crudita und bt minees ia Golrzius'
Bileni Galles, 1582 (Strauss, up. oir, (s,
1), Bd. 1. Abluaso/B. 170), Zom Fingeb
siche H. Bichiold-SeiubliZE. Holfm.an-
Kuayer (g, Hunellowh des dewschers
Ahagh.‘.br'u-.. Berlin 2000. Bd. 1, 537, Zur
symhbolischer Tabakpfliti ¢ in Golveius'
Herkales von 1589 siche: B, L. Holman,
'Golezius' Greae Hereules: mythlogy, an
and politics’s Nederlands knansehicm inde
bk 4143, 19911992 {1493), 197412,
bes. j00-401.
Siche Mullers Forgnna von 1590 rach
Cupnelize Genfer Geoilde (Strauss, up,

cit. (Anm. 7), Abb. 33; ). I F. Kok w. o

£l

(Hg), Hhe Mudler divasey, (The new
Hollstein. Durch 8 Flemish ecchings,
engravings and woudcuts, 1450-1200, 3
Bde., Rottcedam 1999, Bd. 2, Abb. 33.
Widctkehe, op, et (Anm, 7), 225-226,
Siche (gespivgely) Goltrivs' Bildnis Jacob
Marhams, 1592, Kreideacichn aug, 168 x
286 e, Wien, Graphische Szmmlung
Albertina, iny. 374 (Resnicek, op. it
{Anm. 1), Abb. K 279). Vgl. Worthen, op.
vir, (Anm, 24), bes, 185, Siche Rild nisse
Mathams bei H. «. Hall, Prtresten nan
Needertandse bevldende b itenaars.
Pureraits of Dutch painters and othe: artists
wf the Loswe Conntries. Specimen of un
irvnogeaphy. Repertorivon, Amseerdam
1963, 201-202,

Siche Golezius' Sebbsehilddniis, ick.i 15mioz,
Kevidescichaung, 365 x 202 mm,
Suckhebm, Nagiosdmuseum, inv.,
1867718063 (Rezyiiick, ap. ¢it. {Anm, 1), Alb,
K 255). Siche Biklnise Golezius' bei Hall,
ap. ¢it. (Anm, §6), 113114, Dic cigensliche
Varlage, vermudich cin nich reches
gewandtes Profilbildnis oder -
selbstpossein, ist allerdings nicho erhaleer,
Siche Golesivs, Bildiiis Gillis v:in Breens,
1592, Metallstiftzeicknung, 100 x 75 mm,
chemals Sammbing Wellesley, Londuon

¢ icok, up. vit, (Anm. 1), Abb. K 266).
Vgl 1uch den preitksempigen Hu i
Golizius' Bildvis Gillis van Breens v 1590
(ibid., Abb. K 265}, Zui weiteren Portric

s van Breen siche M, Schapelhoumir,
» nieuw-omdeke portret van Gillis v
Breen, getckend dour Helrick Golrziug',
Bulletin van het Rijksmuicin 48 (2000),
150~155-

Siche Golezius Heldnis Gillis van Breem,
zirka 1588, Helklunkelholzschuin, 206 x
142 mm (Strauss, it {Aum. 1), Bd. 2,
Abb, 404/B. 239). Siche Bildrisse van
Buvens bei Hall, ap. eir. (Ans. §6), 4.
Siche (gespicgel) Hondrick Guleziu,
Bildnis eines Jungen, ritka 1592 (in spiiccrer
Schift 1596, Ml‘m"\lil‘l‘tﬁt'hmmg. 92
17 wim, Atsterdam, Amsterdzm
Fistorisch Muscum, cat, 1863, N1, 6y
{Rezmicek, p. cis, (Arm. 1), Abb. K 388 ).
Dy Pendanthildnis eines Dreijibrigen mic
spitvern i und ciner Fiinfjghrigen min
Haube, beidle 1594 darier, sind hingegen
it dern sichenden, nuiltzetragenden
Jungen ganz reches in der Tibula und mic
den puppehiltenden Midehen gane links
verwandi (ibid, Abb, K 381 unid 382).
Siche Hendrick Guleris, Bildnis des
Froderick dc Vries, 1597, Kupferstich, y60 x
265 v (. Mibller w. i (Mg,), Die Madken
der Schiindvit, Henidrick Goltzires und das
Kunstidead unt 1601, Ausst.-Kat. Flambung,

N

>
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Kunsthalle, Hamb.isg 2002, op. cit. (Anm,
63), 152-153, Abh, 50; Strauss, ap. cit,
{(Anm. 1), Bd. z, Abb. 344/8. 1v0).
Hendrick Golrzivis, Bildnis facob Muthars
sind Gillf' ran Breens? (gespicgeler
Awsschainn, 1502, Metallstiftacichning, vz
x 17 mm, Amsicrdam, Hiscorisch
Muscum, iuv. 1863, Nr. 69 (Reznicek, ap.
it (Anm, 1}, Abb, K 388 r). Vil
Hisschman, op. cit, (Anm, 1), s8-60, Nr.
145,

Dass es sich beim Bistigen um Jacob
Savery den Aleeren (um 1565-1602)
handelr. solle, wie Arent van Ruchel
anmerke, isc daber unwahrscheinlicly
(siche G. v. Ryn, *Arent van Buchel's Res
pictoriae, aanteekeninger betrefferde
kugist en kunstenaars’, Quel-Hofland,
Niersve bijdrigen voor de geihicdenis der
Nederbandsehe kunsi, b teerkundy,
nijierheid, enz., § (1887), 143154, bes, 153
vgl. Hinchasann, op. cis. (Anm. 1), 59~60).
Das Doppelportriit gah bis anhis: als
unidenrificicrn, wiv culetzein Milles, op,
vit (Anm, 61), 116, und wutde kiielich auf
physiogromisch nicht b d
Weise als Jun Marthysz, Ban und Philips
van Wirghe gedeutet (Leeflang/Luijien,
op. vit. (Anim. 1), Nr. 42, 132-136).
Hendrick Gohizius, Hevkudes Farneie, 1592
begarnen, 1617 publizicr, $18 « 100 mm
(Strausy, up, 71, (Anm, 1), Bd, 2, Abb,
3:2/B. 143).

Dicses Poreear des
Sichbenunddreissigiihrigen (1602,
[ohannes. Sicnredam. zfcatis]. XXXVII,
anno’) scheine unpubliziere zu seir, Es
wurde v Hendrick Zocechoom
herangegeben und enthile die Inschrife
vimn Theodarus Schievelius: *Saidamum
parris est, felici sidere naniis fdiscipulos
Golzi, Lisyppi imitator in are /lneentus
celo, cabum meditaas coaseea,/Cum
sculpsit fatnas doctasque ad vacra
puctlasls quancus facric monime:ca
loquuntes coera, Theodorus Schreveling'.
\"l.',‘. . W H. Hollsiciz, Dusch ond
Flemish etcbiings, engravings and ssovdeuts,
1. 1g50~:200, Amsterda 1949-, Bd. 9,
Abb. 27/W 23). Vom Rijksmuscum
Amsterdam allerdings dem Sohn, Picier |
Holiteyn (um 1614=16;3), cugescheicben,
wats mit dessen Gebaresdiaten niche
iibercinstimmen karn. Vgl U, ThizmesF,
Bocker (Hy.), Allgemyine: Lexikon der
Lildender: Kiinstler vor: dir Ansike bis cur
Gegenwart, 37 Bde,, Leipeig 1907~1950,
Bu. 17, 402403, Siche Bikinisse
Saenrecams bet Hall, o ¢fe, (Anm, 56),
287,

66 Gidrzius, Bilduis fun Matehysz. Bans?, 1593,
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Meaallstifezeichinung, 97 x 70 mm, Milwn
Hebold, USA (Reznicek, op. ¢ir. (Anm, 1),
Abb. K 345: Reznicek, /p. cit. (Anm. 15),
277, A 222). Der bardose, «bs leenender
Zeichner in Golizius® Apolly Belvedere von
1592 durgestellic Mana (Serauss, ap, i,
(Ani, 1), Bd. 2, Abb. 314/B. t45: vgl.
Hirwchinano, p. cir. (Anm, 1), 6o-61, Nr.
147) zeigt dhnliche Augenlider wie
derjenipe im Pelznncel; allerdings weicht
die Nasen- und Mundpartic w sehr ab,
dass dic beiden Bild:ziisse, entgegen meiner
ersten Meiuung, nicht mit Sicherhicit mic
derselben Person identiliziere werden
kannen, Fin Porerde M achams (so 7ubetet
Andieas Stolzenburg in: Muiller, ap. i1,
(Anst. 63), 114} ist jedoch auszuschliefe:.
Allerdings ise keine Ahnlichkeit mic ciner
Figur in Cotnelis Corr:clis, Auferueckung
des Lazarus von 1602 vdvr in Goltrivs'
Mystische Vermablung der heiligen
Katharina von ca. 160002 2u erkennes,
dic beide nach van Mander fiir Ban gemale
worden scien (vgl. dasu Leeflang/Luijren,
ap. vit, (Anm. 1), Nr, 92, 272-273),

Vgl Bildeis von de Gheyn bei K. v.
Munder, Das Leben der nicderliindischen
snd deusschen Maler (201 1400 bis . 1615)
(Amssrrdam 161;), H. Flaecke (1g.),
{Kunstgeschichtliche Suadicn, Der
Galleriestudicn IV, Fulge, 1-2),
MiinchenfLeiprig 1991, 373, Siche
Bildnisse de Gheyre bei Hull, ap. ez,
{Ann, §6), ro7-108. Zu Ghvyn siehe auch
J- 1L F Kok i, (He.), The de Gheys:
Samily, (The sew Hollsezin, Dutch &
Flemish ctc hings, engrasings and

woad. uts, 14§0-1700, 2 Bde., Riiceerdam
2000, Siche Bildnis Mullers bei Hall, up,
i, (Anm. $6), 232; krire Bildnisse de
lodes ibid. Zu Muller siche |, . F. Kok,
“Jan Harmensz, Muller as printmakes - I,
Priw: quarterly 1 (1994), N, 3, 223-264; J.
I E. Kok, “lan Harmersz, Muller s
peintmaker = [F, Prine guarierly 11 (1994),
Ne. gy 351-378: L I, £, Kok, “Jan
Hirmensz, Muller as prinzmaker - 11
Catalogue’, Print quearserly 12 (1995), Nr. 1,
1-29; Kok, ap. it {(Anm. 54), Bd. 2; . K.
. Reznicek, *Jan Harmensz, Muller as
draughtsman: .ddvida’, Master Drawings
18 (1980), N, 1, 11§=128, Zu vt Winghe
siche Anm. 9y,

7 Ban siche Muander, ap. cit, (A, 1),
Bd. 1, 46-49. firl. 197 11, 192-395, fol, 283
v=284 1, 400—401, [l 285 v, B, 2,
180o-(8t, Bd. 5, 216). Siche Martnshecher
der Haademer Brauergilde von 1604 mit
Relivfs nach Gihizius (LeclangfBuijien,
op. ¢t (Anm, 1), Nr. 6, 28-29),

69 Vgl Ot vin Veens Hildvii van Woghe:
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vorn 1589 und Machame Bildnis van
Winghes nach Golezius vor 1592 (G,
Denhacne, 'Un témaoignage de l'iniérét des
humaaistes flatands pour les gras ures
itdlicnnes: une leare de Phifippe van
Winghe & Abraliam Oreeliug’, Bulletin de
Ulnstitut historigue belge dv Rumcel Bulletin
werns et Belgisih biswovisch ivcitusis e Rovue
52 (1992), 69-138, Abb, 1 unil 2: H. llseein,
ap.cie. (Anm, 65}, Bd. 11, 247, Abb. jos:
Widerkehr, ip. it (Anm. 7), 224, Abb,
127),

Zur Porteiitproduktion siche ). I, F. Kk,
*Artises portrayed by their triends, Galesius
and his circle’, Sindodus 24 (1996), 161-181;
Leetlang/Lusijicn, op, cit. (Arm. 1),
147151 "qui in Roma ritrasse diucrsi sioi
amici vinwosi' (G, Baglione, Lo vite de’
pictord scultor! er architetsi. Dal Poutificato
di Gregorio XIHL, del 1572, I sino a’sempi
di pupa Urbano nel 1642. Seritte da G-
Baglicor womano e dedicate

alleminenti e Lissints privvipe
Girolamo vard. Colonna, Rom 1642, 66).

L. Fecley, 'Golteiny and the Nethedandish
interest in classical an', in: G. 1 larcoun
(Hp.}, Hendrick Golezivs and the classival
tradition, Ausst.-Kar, Los Angeles,
University of Southern California,
Gallery, Las Angeles 1992, 32-35. Siche
auch Leetlang/Luijten, ap. cir, (Anm. 1),
117-145. Zu ‘Rom herrsche? siche Nichols,
ap. i (Anm, 1), 89. Za miglichen
Varlagen siche P. P, Bober/R. Rubinstein,
Ressissance astists und ansigue sculpture. A
haiicdbovk of sorrces, Onfirrd 1986,

Siche Golezius' Mosey (Reznicck, ap. it
(Anm, o}, Abb. K 232 und

L eeflang/Luijien, op, cit. (Aum, 1), N=. 44,
138-139), Vl. such Levnado Sornvinis
wird Prospero Brescianos Moser,
Brannensiacay, 1588, Ram.

Mander, up. it {Anm. 1), Bd. 1, 404-407,
1i+), 286 v=287 12 So wic Platon scincm
Gebuesgott {Gening) und dem Gliick
(ghetuck) dinker, dass er nichi als Barbar
ader ‘Tier, sondern als Mensch, Grivehe
und zur Zeit dles Sokrates gelebe habe,
ke anch wan Mander seinem Schicksal,
seit gt wanzig Jahren micdem
kuasdicbender Golizius befronsdet vy
sein, Diese Wortwahl (Genius, Glik)
konate darauf hindeuren, daw van
Mader die Yabula Cebetis kaviace, fbid,
400, lol. 285 +, Zeik 9: in das en anden
ghetijckende den oytnemenden Michael
Agnolo,' Zu Goleiw” angeboreier
Geaislititsiche :bid., 184-186, fol. 281
v=282 1, Zu Golivius abs nicderlindischem
Midiclangel.s siche W, 8. Melion, ‘Karel
van Manders *Life of Goltzius': defining

sher

*

the paradigm « f Protean virtuusicy in
Haarem «round 1600', in: Cuftural
differensiaior; and cultural identity iv the
visial s, 8. ], Barnes/N', 8. Mclion (Hg.)
(Studies in the history of srt/Center of
udvanced siudy in the visual ants,
Symposium papers, 27/12)
Hanover/Londoi 1989, 13-134.

Siche Raffach fev:iia von 1592 nach ciner
Vorlage von Gaspare Celio (Steauss, ap
cit. (Axm, 1), Bd. 2, Abb, 298/B. 26y).
Sivhe Zeichnurges nach Polidoro von
1590/91 {Reznicek, op. cir. (Anm. 1), Abb,
K 239-253). cnesprecherde Stiche von 1592
(Strauss. up. cit, (Anm.)), Bd. 2, 289-296,
Abb. B, 248-256: unter St 'in
Tyronum gratian'’) und weitere

P lidorostiche von Sacnsed.am nach
Golisius Zeichnungen (Strauss, ap. ¢it.
(Anm. 7), Abb. 3: (230) und folgendv). Zu
letrieren siehe Limoure, ap. cit. (Anm, tg),
445=448. Siche R, Reifsnyder, “The vighs
Roman gods: Golizins and Polidor’, in:
G. Harcowrt (Hg.), Hendrick Goltztus ond
v claseival raditson, Ausst.-Kat. Los
Angeles (Univensity of Southetn
Calitornia, Fisher Gallery), Los Angeles
1992, 36-39. Siche auch des: Stich nach
Ratfacls Gulatea von 1592 {Surauss, op. v
{Aom. 1), Bd. 2, Abb. 288/B. 270).

Siche dseu Leuschines. ap. i, (Anm, 10),
201=214, Abb. s und 6.

Vasari, op. cit, (Anm, 294, Bd. 4, 199 und
Bl 7, 164.

Siche 8. Scilio, Bxrriordinario tibri di
architessuva nol qieale i dimparaso tremta
porte di upera rustica mist oo diverst
wnding et nentd i npeva dificars i diverie
specie v b seriteara davanti, vhe narm
auro, Venedig 1558,

Vil fohann Gregor van der Schardr,
Hermes, 1570, Bronazestaruene (Krysiof, ap.
cit. (Anm, 14), 234, Abb, §7) ur-d Adrian de
Frius, Hermes, 1580e¢ Jahre,
Bron:ustatuerte (1. O, Larsson, ‘Zwed
Frithwerke von Adrian de Fries', in: G,
Cavalli-Bisrkman (Hg,), Netherlandist:
manserism, Ausst-Kat. Stockholm,
{Nacionadiuseun:), (Nationalmuse
Skrifeseric N, 8., 4), Stockholm 1985,
nr=126). Zi: ermes siche Anm. 16. Siche
Golwzius® Bildnis Giambolognas (Reznicek,
op. ¢ir. {(Anm. 1), Abb. K 263). Vgl. auch
Willen vair: Tetrodes Nkt Kilmpfer von
1565=75 und Golzius' Apolle von 1588 (S,
11 Godduardd). A. Gane (Hg.), Golreins &
the thivd dimension, Anssr.-Kat.
Williamstow, Sterling aod Francine:
Clark art institaee u. a., Willismstown
2001, 70, Abb, 72 urid 23). Zu Merkur
siche S, Biink, Mervurins Modiveus,
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Studien gur pavegyrishen Verwendung der
Merkurgestals im Horen:: ides 16,
Jabrhenders (Manuskripee 20
K i hati in der Wer h
Verlugsgesellchal, 13), Worms 1987: H.
Lee, Runssshem ie in der Kunst, Studicr zur
Teancgraphic vin Minerva, Mevkur wnd
Apollo i 16. falzhunders (Europiische
Hochschulschrifeen. Reilie XXVHLL
Kunstgeschichee, 147}, Fraskfues am
Main u. a. 1996.
Siche Gulwzius’ Rosiebindiger (Reznicek,
op. vir. (Anm, 1), Abb. K 237-238 und
LeeflangfLuijien, ap. 2it. (Anm.1), Nr. 40,
127-129).
Siehe Golezius' Pasguern(ibid., Abb, K
215).
Siche Golwius' Flussggreer (ibid., Abb. K
223, 103, 204 7).
Siche Golizius' Zorso Beli-edere (ibid., Abb,
K z01—202) und Lavkonn (ibid., Abb. K
209). Siche anch Leeflang/Luijeen, op. cit,
(Anm. ), Nr. 41, 130-131. Zu den
‘bocrderijen’ siche Mander, ap, cir, (Anm.
t), Bd. 1, 389, fol_ 282 v, Zeile g2 und Bdl. 5.
188. Dz Krystof, op, it (Anm, 14),
153-156.
Zu Sixtus V. siche L. v, Pastoe, Geschichte
der Pipsse ieit dem Ausging des Mistelaleers,
16 Bdc., 813, Aufl,, Freiburg im Breisgai:
1891-1933, Bd. 10, 445-453. Zn Golzius
und dic Antike sivhe A, Brandt, *Golmius
and che antique’, Pring qu.irterfy 18 (z001).
Nr. 2, 135-149, bes. 146, Zun:
Repriduktionsprojeks siche W, 5. Melion,
‘Hendsick Gultsius's project of
reproductive eagiavie, g'. Art I"in‘.--r].
Jozirnal of the Associatiog of art historians 14
(1990), Nr. 4, 458~487. Zut
Reprodukionsgrafik in Rom siche Bury,
ap. ot (Anm, 24), 121-135.
Hendsick Gohvius, Pagmudivr; und
G.laiea, 1593, Kplerstich, 328 x 218 mun
(Sera:us, op. ¢iz. (Anm. 1), Bd. 2, Abb.
35B. 138), Siche dizu W, §. M:dion,
“Viva dixisses virginis ora, The discourse
of color in Hendrick Golezins's Pygmlio:
and the ivory seitue®, Word & imuge 17
(2001}, Nt. 1-2, 153-176; Limuuze, p, cit.
(Anm. 14). 444—445: zuberat Miiller, op. eit,
(Anm. s3), 134=135, N1, 1. Zum
Verliilins rwischen Kupferstecherel end
Skulpeur siche Krystof, up. i, (Anm. 14),
163-167. Zum Pygmalionou iy siche Mai,
apy cit, (Anm. 17), 394-405.
Jacob Matham, Pigmailion: wnd Galasea,
1595, Zeichnung, 195 s 150 mm, Britssel,
Musées ruyaus des beisearts, eollection
de Grez, inv. 406072428 (N. Dien/B, W
Mcijer (Hg.), Fiammingh 1 Rom.
150d—1608. Artist! et Paesi Bassi e dil

86
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Principato di Lieg! .« Roma durante il
Rinasiimento, Ausst.-Kae. Briissel, Palais
des Beaus-AnsfRom, Palazso delle
Esposizioni, Mailand 1995, 204-205, Abb,
134). Zu Mathams satigquativche
Publikation Verscheijden cierage 11611
siche I, Fuhting, 'Jacoh Madiam's
Vericheijden ci-rage: an eatly seventeenth-
cenury moded book of cechings after the
antique’, Simiolus 2t L1igya), Nt 1-2,
s7-84.

Zur Gorleziusvita siche H. Miedema, "Karel
van Mander, Het leven van | lendrick
Golizius (1558-1617) met parafrase en

e 11", Nederlards kunsthistrisch
Jaarbuek 42-53, 1991-1992 (1993), 13-76:
Mandet, op, ciz. (Anm. 1): Mander, op. oo
(Arm.67).

Zu ardvien Romreisenden siches
DacostMcijur, op. cit. (Anm. 8s).

Dazit siche Mandes, #p. cir. (Aane. 1), Bd.
1,386, [l 282 1,

Zaur glicklosen Kindlieit Golrzius' siche
ibid. Bd. 1. 384389, lol. 281 v—282 v,

Zur Krankhvic und zur Romreise siche
ibid., Bd. 1, 389-395, lol. 282 v~284 rund
Bd. 5, 186-18;.

Zum Tupos der Liebe zur Kunst als
Konkurrentin sur Gartin sivhe H.-).
Raupp, "Alleyurische Selbuportrits und
Selbsed.iestellungen in der Graphik win
1600', in: Autebingr.iphic und Selb:sportrai:
inder Rexissanee, G. Schweikhare (Hg.}
(Atlas. Bunner Reireiige zur
Renaissanceforschuzng, 2) Kiilo 1998,
176-190, bes, 183-183.

Vgl. Cheistolf Murer bei Pavolsky, vp. <it.
(Atm. 17), Abb. 46. Vgl. Sprachwort Von
der Skylla i die Charybdisbei E,
Desidetius [Erasmus »on Rotterdaml,
Asusgrriirlee Schrifien. Acht Bande.
Latiinisch und Dewnsch, . Wekrig (Hg.),
8 Bde., 2. Aufl., Darmstads 1990, Bd. 7.
396-403. Vgl. van Manders Durstellurg
von Rum als Orx der Kunst und der
Verderbaiis (W 1. v. Lohneysen., ‘Carcd
van Mander ewischen Vasari und
Winckelmana',in: P, Gmz u. 2. (Hg.),
Kionss und Kunsetheoris 1400-19v0, Tagung
Wilfenhizueel, 1 lerzop Augus: Bibliothick,
(Wolferbiteeler Furschungen, 48),
Wiusbaden 1991, 101-134. bes. 103-105),
Dic Rahmefiguren geben gestabterisch auf
Polidoros klassische Viktor ien mit
Loarbeerkran: zuriick und ikonografisch
aufcine vigene Serie von Tugenden und
Lastern zus den spiter: 1570er Jahren,
Sivhe Golzius riach Polidoros Bacehus
(Strauss, op. e:t. (Ani. 1), Bd. 2, Abb.
29¢/B. 155). Siche Golurins' Frontispiz 2.1
deo Pugendrn wnd Lastern von ca. 1§78,

94
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mit Ollampe und Schidel in cinen: Kreis
(:bid, Abb. 74/B. 77). Vgl. Kris der
Fwigkeit in Galles Veritas nach Gerrd van
Graeuingen (Dolders, op. cit. (Anm, 2),
295, Abb. 5601,075:4).

Siche im Gegensarz dazu Micdemna, op. vit.
(Anm. 86), 18,

Vgl Goluziusumkrei-. Fortun.s aufdem
Rad, um 1590-1600, T.itelgemildy, o8 x
75 cm, Muscuin Boymuas Van
Buuningyt:, Roteerdam, inv. 2731, mit
Dassecllung Schiffbruchs (Museum
Boymans Van Beuningen (Hy.), Old
paintings tyoo-1900. Mustration, Published
o the occasion of the cpenivg of the nw
wring nf the musesim, Rowerdam g7z, 18).
Zur Situition unter Gregor X1V, siche
Pastor, p. ¢ir. (Anm. 83), Bd. 10, 516-542.
Siche dic Allegorie des Kampfes Sixties” V.,
gegent die Bonddiven (M., L Madonirea (Hg.).
R di Ststee V. Le arss ¢ la cwdtrera, 2 Bde..
Ront 1993, Bd. 1, 10, Abb. 12).

Zur sauenirvischen Mebancholie siehie
Aam. 49.

Mandor, up. cir. (Anm. 1), Bd. 1, 392393,
fil, 283.

Siche zu var: Winghe Denhacre, up. €it,
(Anm. 69); G. . HoopewesfT, ‘Philips van
Winghe', Mededeclingen van et
Ned.riandsch biztarisch Insritucet te Rume 9
(1927), 59-82; C. S.buddeboson, Philips
Viin \Cinghe (1560-1502), En het antstaan
wan de chrivelijhe urchealogie, Groningen
1996. bes. 48-50. Mander, op, cir. (Anm,
1) Bd. 1, 46-49. 64, 197 r-v. Sivhe s
lsalienseiv Reznivek. ap. ot (Anm. 1), 83,
Anm. z-3.

itentum im Kirchenstaat unter
Sixvus V. siche Pastor, op. ¢iz. (Anm, 83),
Bd. 10. $6-73. Zu dezs Brigavren jm 18,
Jshrhunder siche R. M il
briganti, Stiria —arte—leteereuri -
immaginario, Cited i Caseels f2000).
Siche “wagabondi’ in der Tabuds Cobetis
won 1560/60 (Schlcics, ep. cit. (Anm. 1),
Abb. 38),

Muzder, op. cit. (Anm, 1), Bd. 1, 390-191.
fol. 283 rund Bd. 5, 18y, Zura Brief von
Lampsonius in Lipsius fiber Gulminy
Visite in Miincher: bei Sadeler am
1451591 siche Nichols, vp. eit. (Anm. 1),
%9. Zu Stichen von Gulezizs in Rom i
Devhacac, up. it (Anm. 69), 108. Zu
Apelles siche Plinius {Gaios Plinius
Secundus|, Niturkunde, R. Konig/G.
Winkler (Hg.), 37 Bde., Miinchen
1975-94. Bd. 35, 36:84.

Siche daru Mander, ap. vt (Arm ), B,
1, 396-397. fol. 284 +.

103 Siche duzu ibid., Bd. 1, 398-399. fol. 285

Melion, op. eir. (Anm, 73): Midlls, up vil,
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{Anm. 53); ). Miilles, Conrordia Pragensis.
Karel ::in Masnders Kunsitheorie im
Schilder-Bock. Etr Beitrag rur
Rhetorizierusg won Kunst wad Lebe am
Bes.piel der rudolfinischen Hofkeinstder
(Vesoftentlichungen des Cillegium
Carolinum, 77), Miinche 1993, 3.

104 Vgl. Sprichwore Kleider machn Lews: bei
Desiderius, ap. oit. {Anm. 92), Bd. 7, 547.

105 Daven scheint Sacnredams Kupferstich
Junger M. i demt Tod nach Gilizius
von 1592 71z zeugen (Stganss, op, cir. (Anm,
7) Abb. 123).

106 Siche Anm. 19 und 33. Zu Lipsius siche
Abel. #p. cit. (Anm. 19), be<. 67-13 P
Pugshald, *Portrain prints and codes of
identiry in the Renaissance, Hendrik
Golezius, Justus Lipsius, and Michd de
Monzaigne’, Word & inage 19 (2003), N
-2,22-37.

107 Siche Golwzius' Bildwis der Liprises it
Hund won 1587 (Strauss, op. iz, (Asm, 1),
Bd. 2. Abh. 256/B209).

108 Siche dazu R. D. Sunes. La cieif
conmersazivne pitrorica. Riflessione estesica ¢
priduzinne artictic: nel rastiaso di Kurel
suer: Mander (Prospettive di storiadedl'ane,
2), Rom 1998, 1:6-137,

109 Muader, vp. ¢ii. (Anm. 1), Bd. 1, 403-303,
o, 286 1 und Bd. 5, 187. Zur Arbuitsethik
siche Gulezius” Lader snd Diligentia von
1582 siehe Annx, 7 und 51; K. Herrmann-
Fiore, ‘Il tema labor” nelks creazione
artistica del Rinascimenta’, ins Der
Kiinstler iiher sich in seivem Werk,
Tnsernationales Syuposizn des Biblioahvet
Hertziani: Rom 1989, M. Winner (Hg.)
Weinheio 1992, 245-292; Vellmaa,
‘Images of Labor and Diligenee i
sixteenth-century Nedheslandish prinis:
the work cthic moted in civic morality

Pitestantism?’, op. ¢in, (Anm. 3). Zu
Herkules siche A, 39 1:nd 53; G
Ha:cours, "Ineroduction’, in: G, Harcannt
(Hg.), Hendvick G dizius and the cassicel
sraditsin, Avsst.-Kas. Los Angeles
(Uuiversity of $iuchern Califirnia, Fisher
Gallery), Los Angeles 1992, 8-11. Ziat
Sclbstverneinung i Nachzcichnes in
Rom sielic Mclion, ep. cit, (A, 51),
44-15.

110 Siche staltis boreuna faver' (E. Desiderios
[¥rasuus viore Rotwwerdam], Erasimi
Rezerdami Fncominm movic i. ¢. Stultitic
lars. Praise of folly. Pubdished at Basle 1¢s5
and decorai=d with che wirginal dvi:wings
of Hans Holbein e Younger. Now

reprodused in facsimile (Basi{ 1515). . A,
Schmid. (Hg,), Bascly30, S 2 v).

111 Zur Geschiichre von Pozznoli siche R,
Annecchino, Seoriadi Pozzunli = della zore

flegrea, Paczuoli 1955

112 Duzs siche AL Homn-Onken, Augflug in

elysinche Gefilde. Das europiiisehe
Canpanienbild des :6. snd 17. Jabrluondert.
snd dic Aufeeiehinngen . F. A, vor:
Lffenbacts (Abhandlungen dus Akademic
der Wissenschfeen in Gartingen,
Philologisch-historische Klasse, Driue
Folge, m), Gottingen 1978; G. Braun/F.
Hogenberg (Hy.), Urbisan pracipuarien:
totiug mundi fiber tevtins, (Civitates orbis
=zrarum, 3) Kol 1581, fol. 56 v.

13 Zuirvon Petrarca besucher: Growa di

Visgilio siche B, d. Falco, Deserittione dei
luogh: anciqui di Npoli  del suo
amentisimo dissrerco {Napol: 135). O.
Morisani (Hg.), (Bibliotec: napoletars,
4). Neapel 1972, 10-1 2. Zur Grota delle
Sibilla Cumara siche ibid., 71.

14 Zuder Rustikagrabern siche Vasani, op.

cit. (Anm. 76), Bd. 1, 194. Zuden
Grotesker ibid., Bd, 1. 129. Siche dazu G.
P Lomazzo, Tratisto de Livee dv La Pireira,
Muilind 1§84, 422 8., Serlioy, Regele
gereralt di arclitceura iopra fe cingue
manierc de gl edifics, cive, Thop.zamn,
Derico, bomice, Corsihin, et Camposizo, cov:
gli essenipi dellizncsquics, he. per bt magies
purte civsoordano can L dossrina di Vitravio,
Venedig ts37. 701,

t15 Zu Galdes Ansichs var Pogzund? nach van

Cleves Entwutl von citka 1530 in

Ruina: sim sorig praspecens ririnig. aliquot
detinagiones siche L. Fino, Vesueio ¢
C.ompi flegrei. Due miti del gand sour nella
grafia di tre secali. Smnipe e disrgni ¢
acquerelli dul 1546 al :876, Neapel 1993,
449. Zu Cartaros Vedute von Pazzuol von
1588 siche Denhaene, ~p. 6is. (Ann., 69),
107.

116 Siehe ru Ratfacl und Giulio Vasai, ap. in.

(Anm. 76), Bd, 4, 361 und Bd, 5, 552
Raffacls Miturbeirer Giovanni da Udire
habe Rir seine ersten Versache des
Neuerfindung des Scuckreliefs
Pusrolancrde benuea (ibid., Bd. 6, s52).
‘Al Sig. D. Pietro di Toledis Vic: Re di
Napoli dipinse [Vasari] nel suo giardino di
Prizzvolo una Cappedl con akeuni
aunamenti di sisce” (R, Borghini, #
riposn, Firenze 1584, 546). Zu Sang.dl
siche S. Borsi, Gruliuma di Sangallo.
disegn: di architentun: o dell antica, Rum
1985, 66-6y, 78-80, 261~264.

117 Zum Morio siche Visur, ap. iz, (Anm.

76). Bd. 5, 202-203. Zu Jen
Irhneuzcitlichen Srudier von Kiinsdern
siche Horn-Onken, op. céc. (Anu:. 112),
26-31.

u8 Vlerick in Neapel und Pozzuoli (Mander,

ap. cir. (Ani, 1), 258~ 259, fol, 250 1). Siche

dus Weiteren Horn-Onken, op. cir, (Anm,
12}, 29-31.

19 ‘lago Averno di Tripergole dove discese e

cald kuca nell nfeenu per veder Fombra
ded swi1 padre Anchise” (Fabeo, ap, cit.
(Aum, 113}, 67-71). Hotn-Onken, op. cir,
{Anm. 112), 1. Siche Strabe v, Géagriphie,
Foome 1. Livees Ver VILF, Lasserie (Hg.)
{Collection des riversitaires de France,
Paris 1967, 105=110, 4:4.4-5:4:6.

120 Zur Athena als Vireus siche Anm. 16.
121 Sich: Appeadix.
122 Siche R. Aniglicre, Contribute della

biblivgrafie ed icon-grafia di Pozzuoli ¢ dei
Camps Flegre: dal 150a al 1963, Porrucli
19641 . K. Yegith, The thermeemivenal
compley ¢ Baiae and "De baluicis
puseolaris”, The are bullesin. A quarzerly
publihed by she College ars associution 78
(1996), Nr. 1,137-168. "Nirgends sind vic
jedoch reichlicher als in der Bucht von
Baje und nitgends von so vicheitiger
Huilkratt' Plinius, ap. cir. (Aam. to1), Bd.
31,1217, :4-8212. L. B. Albceti, Zehn
Biicher iiber dic Bavkierniz, M. Theuer
(Hg). Wicn 1912, 536. Zur den bugni siche
Ealcu. ap. cir. (Anm. 183), 73-77. Siche
Strabon in Anm, 1:9.

123 Hurn-Onken, ap. cis. (Anni. 1i2), 10,
124 Siche 360°-Panorama et Solfzi s bei

www.alfredrichiecde.

128 “Quuvi s i bianchi wonti del solfo,

quel loco noi chismizmes ba Soliarara, 4.
Latioi con 1 vice gree: Levcoged, o
monti bianchi, dove si fa by bumera de}
solfa. qual rersa ardente e destade: Lating
Ager phlegraus, cio terrirario il qual
s'infamans dalle interiori suc parti, dove
turono le faceezze favolose dull gigansi’
(Falco, op. cit. {Anm. 113}, 71).

126 Siche Rosas Martyrium des Jansuirivg in

der Solfatara, Scadehhes Kunstinsuu,
Frankfurt am Main. Nr. 1827,

127 Siche Veduten der Solfatirabei N.
Spinosi (Hg.), Allo:nibra del Verunin,
Napoli nitla vodusa curape. dal
Quarztrovenso all Ospivente, Ausst.-Ka,
Neapel (Castel Sant'Ehne), Neapel 1990,
6.

128 Philip Galle nach Jobannes Stradanus,
Firum Videan: (La Solfitara). 1587,
Kuplirsiich, wobei der Gulf von Pozzuoli
auf -mredistische: Weise cingefiigt ist (A.
B. Vanoucdd, Jan Vin Der Serace destn
Giovanni Stradav flandvio pictor 1
inmenger, Mailand 1997, 441, Abb. 786).
Siche auch Gerard ter Broch Seniot,
Selfatara, win 1610, Zeichiung (Abb. bet
A. M. Kewesing, Drswings from the Ter
Horeh seudiv estate 1 (Cataloguc of the
Dutch ind Flenish drawings in the
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Ritksprentenkabinet, Rijksmuscum,
Amsterdam, 5.1), ‘s-Gravenhage 1985, Nr.
GSe 29~31). Zu den Ranchkusen in der
Solfatara, die bis im 18. Jahchundert
gebriuchlich wagen, siche Hom-Onken,
ap. cir, (Anm.ana), §7.

129 Zut Sulfatara siche Renicek, ap, eir.
(Anm. 1), 83, Ahuon. s,

130 Georg Hoclmagel, Ansichie der Solfatiria

rou Pozzudi, 1981, Kupfeestich G,

Braun/E. Hogenberg, op. cr. (Anm. 112),

158,

Zu Hocfnagels kampanischen Ansicheen

siche Hoea-Ouken, op. cit. (Anm. 12), 23,

Anm, 41.

Dazu siche Mandes, op. cir. (Anm. 1), i\,

£, 308-311, fol, 262 v—2631,

Braun/Hagenberg, op. cit, (Anm. 112). fol.
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56 1. (Fino, op. ¢ir. (Anan, 1), 39-40, Abb.

8-1t). Zur Campaniia felix siche L. Nuti,
“The mapped views by Grorg Hoefnagel:
the merchanc’s eye, the humaaist's eye’,
Word & image § (1988). Nr. 2, 545-570.
bes. §63. Zur 'felix illa Campania’ und
‘certamen humana volugeatis’ siche
Plinivs, ap. cit. (Anm, 103), Bdl, 3-4, 5053,
60-62.

134 A. Leandio, Descriteinne di tusea tealiz,
Balogna 1550 (Nwii, op. 7. {Anm. 133},
567).

135 'Nullus in nebe locas Baiis prvlicet
amaeniy' (BraunfHogenberg, op. cét.
{Anm. n2), fol, 56).

136 fhid., fol. s7.

137 "Mirabiliun/Sulphurconsn Monftium
Apud Purcolas./campos Flegreos
Plin/Vukani forum SirsbofVulgo nuac
solfataria vofcant Neapolitani)
genuinalaccuratissimaque ad
Vivum/depicta represencasio.’ {({nschrife
im Jinken Mufeisen von Abb, 17}, "AdEx
hotumn monstinm Teem ac lapichizbus
Sulphier conficine/B.78x hisce
albicantibus magnafsit copia
abumins JCAAqua hic est pesennis nigra
asipectu vt crmssa it fervida nrfovum
cudum Intincrumieoutum etrabatur, cum
ntarefexestuat usipue ad 24.fpatmos
chulliens sipetaccollicur.’

138 Zur Heilwirkung von Wasser und Dampf
itt der Soltagara siche Braun/Haogenb

‘in avacos’, iy3e fibid., su-si2s Aluiaci, op.
it {Anm, 39}, Bd. 2, Nr. 36). Vgl
Schwein wiihle ins Koc und Esel frisse
Distetn, schlechse Gelehrie, 1580
(Henkel/Schane, op, cit. {Anm. 40}, 5481
Tnwidia mit Dosmenstack, Schlngen
feessend, 1550 (id.. 1570: Alciaci, op. eir,
tAnm, 39), Bd, 2, Nr, 71). Vgl, Eisca auf
Amboss 2urechrgeschlagen, ‘dum
extendar', Livterung durch
Schicksalvschtage, 1611 (Henkel/Schine,
op. cit. (Anm. 50), 93). Vgl Aena, gegen
den die vier Winde blasen, “adversis clarius
ardet’ 160 (bid., 6).

140 Vgl Dum extendar bei G. Rollenhagen,

Necleus emblemarum selectissimorm (Kotn

1624} (Emblematisches Cabinet,

Hikleshein a. 2. 1985, Nr. 17, Vignau-

Schuvrman, ap. cir. (Anm, t39), Bd. 1, 257.

Dazu siche (Denhaene, ap. cit. (Anm. 6y),

76-77). Drci Brefe von Winghe an

Onclius, 1589, 1590 und 159t (ibid., 73). Zu

Zitkel des Onelins siche ibid., 94. Siche

auch Krivik an Vasari bei Mclion, op, ¢ér.

(Ann. 30),120-142.

142 Desideriug, op. it (Anm. 92), B, 7.
632633, Siche zur Riumlichkeit der
Lrzihlung W, Kemp, Die Risme der
taler. Zar Bildersiblung seit Giutto,
Miinchen 1996, 146-185. Zum
pyhagurcischen Weg-Signum Y siche (W,
Harms, Horao viasor in bizio. Stidicn cur
Bildllichkeis des Weges (Medium aevuni.
Philolagische Seudien, 21), Miinchen
1970). Siche Jan Mulles, Vitere it cagiture,
Mann (Selbstbildnis?) mit Ypsilon,
Zeichnung, um 1620 (bid., Abb. ¢),

143 Siche ¢, B, Baccio Baldini, Heiger Berg mae
Leiter zu Goze, Kupfenstich, aus Antonio
Bectini du Siena, 2 Monte Saero i Dia,
Firenze 1477 (R, Sualta {Hg.), Ansichten
v Berg. Der Wandel eines Motivs in der
Drackgrafik von Diirer bis Heckel, Aus der
Sanunlung des Mpinen Musenms des
Deusschen: Alpenvereins, Miinchen, Aus.-
Kat. Minchen (Alpines Museum des
DAY . a,), Miinchen/Berlin 2001, Abb.
O3

44 Siche dara [, M. Hofstede, 'Der Ktinstler
i Humilitas-Gestus, Aliniederindisohe
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op. cit. (A, 112), fol. | 8],

139 1. A. G, W, Vignau-Schinurman, Die
embiematischen Elemente im Werke furis
Huefigels (Leidse kumsthisorische cecks.
Publicacies van het
2 kabinct/K histotisch |
des Rijksuniversiteir te Leiden, ). Leiden
1969. Siche Straull feise Muleisen, *Sic
nutrisntur foues', 158 (Henkel!Schéae,
ep. cit, (Anm. 40), 8o6). I sel frisst Diseehn,

Sclbsyportrits und ihee Signifikanz i
Bildkontexa. Jan van Lyck - Dicric Bous
~ Hans Memling - Joos van Cleve's in:
Awsobiographic und Selbssportrait in der
Renaisunce, G. Schweikhart {Hg.) (Atlas.
Bonner Beitrage sur
Renaissanccforschung, 2) Kaln 1998,
38-68, 177, Siche dasu zuleeze die falsche
Ldentifikacian des Hermes bet L. Kanecay.
"Climbing the rocky pach: or. The
Rudolfine arrists in quest of fame’ ing L,

Konceny u. a, (Hp), Rudolf 1, Prague and
the werld, Ausst-Kav, Prag, Prag tygg,
192-200, Vgl. Jan Muller nach
Rartholonuens Speanger Seipiv und
Hevkules fiihren Minerval Virtus sum
Bergheifigum des Rubmes, (Strauss, op, v
{Anm. 7), Abb. 72 ; Schleicr, o G (Anm
1)y Abb. 130),

145 Zum Bergmotiv siche Schlcier, up, iy
(Anm. o), Abb. 134. Siche Golrziu,
Regrun dei querere (ibid., Abb. 130), Z;;
Bergmeraphier in van Mandets Sehilder-
boeck und het Zuccaro siche Santas, 4.
(Anm. toB), 31-37. Siche van Broen aact:
van Mander, Junge ad bivin: (Schicies,
cit, (Anm, 1}, Abb. 100),

146 Siche Anm, 21, Vgl Zuccara, fugendiich,
i Garsen der Kiinste, £eichnung (1,
Heikamp, ‘Federico Zuceari a Firense
1$75=1579", Puragone. Arte 2051207 (10
44-68141-34. Abb, 20).

147 Siche Fassadenprojekte aus den 15400
Jahren (H. A, Millon?V, M, Lampugsa.:
(Mg, The Renasisance from Bruvellesch: u.
Michelangele. the representation of
architecture, Ausst.-Kat. Venedig (IPalacro
Grassi), Mailand 1994, 644-645). Vgl
tempierta des Salvatot i Haolzschaice vou
1549 (Schlcier, np. cit, (Anm. 1), Abb. 399,

148 G. Veronese w a. (Hg.), Strabongs
geographicorsn commentirios, Basel 1523,
Zu Holbeins Fassung 1 siche Schleivr, 5.
Anm. 127, Abb. 8.

149 Siche dasu M, E, C. Mazar-Contamine,

‘Goltziug seven oval chisroscure-

woodoues = a reinterpeetation’, Dedineanis

et sesdpsis. Tijdsehrifs voor Nederhimdse

prent e tekenkunst tet omstrecks 1850

(1994} Nt 32, 1=45. Nichals, ap. ¢ir,

(Anm, 1), 98 (1605), to.4~t0s {t. 8. 1608),

7. Mander, ep, cit. (Anm. 1), Bd.a,

404-405, fol. 286 v,

Siche Flois” Aebestafel (Schleicr, op. cit,

(Anm. 1), Abb, 4o). Siche Feucs im

Appendix. Zur Mclancholic siche Mander,

ap. ¢is. (Anm, 1), Bel. ¢, 186-187. Siche

auch Plinius, op. ¢it. {(Anm, 1o1), B 35, 50

(15ht74+177. Zar Montaigne siche M. o,

Montaigue, fournal de voyage, F. Gagavini

(Elg.) Paris 1983: Miedema, vp. ear. (A,

86}, 43, Anm, 282v 32-3; Mander, up. o1,

Ao 1), B8d, 5, 187,

K. . Mander, Den gronds der edel vry

sehileler-conse, Fl Micdema (Hg.), 2 Bile

Uteecht 1973, Bd. 1, 70-77, Tol 1124 w0,

Komansentar, 8. 2. Siche dazu Santos,

cit, (A, 108), 31--44. Za1 van Mandee

tiber Historien- nud Lanclsehafesgemikic

siche Mclian, ap. cit. (Aum. 31), t~12,

Golezius lelire Mavham Fleid (Mandes, #

it (Anm, ), Bal. 1, 368389, fol. 282 v).
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Zur Virtus siche Aom, 17.

153 A. Bocehi Symboficarum quascionum, de
untiversa genere. quas sevio ludebie. bibri
quéngue, 2. Aufl., Bologna 157.4. 1. Buch,
2, Nt 2

154 Mander, op. cat. (Anm.150), Bd. 1, 209,
Nr. 19 und 134, 23. Vel. C. Brown (He.),
Duteh landseape. The carly years. Haurlem
and Amseerdam 15901650, Ausst.-Kat.
London, National Gallery, Landon 1986,
38. Vgl W Busch (Hg),
Landschaftsmalerei, \Geschichte dec
Klassischen Bildgateungen in
Quell und K E)
Berlin 1997, t-119, Nr.17. Siche M. A,
Schenkeveld-van des Dussen, "Nacure
and landscape in Dutch literatuee of the
Golden Age's in: C. Brown (Hg.), Duseh
landscape. The early years. Haarlem and
Awmsterdam 15901650, Ausse.-Kar.
London. National Gallesy, London 1986,
+2-78, Schieier, 9p. cir. (Anm. 1), S,
56-57-

15 Horn-Onken, gp. cit, (Anm, 112), 26.

156 Siche dazu ibid., up. cit. (Anm, n2), 14

und 4.

ts7 Scbastian Furck Thesacerus philo-politicus

dus ist Politisclies Schaizhuestlein guter

Herzen wnd bestaendiyer Freude 1623

(Fino, ap. cit. {Anm, 315), 44, Abb. 16=17),

Siche O. Bitschmann, Entfernung der

Natur. Landschaftmalerei 17501920

(DuMant Taschenbiicher, 227). Kiiln

1980; Busch, up. cit. (Anm, 154) N.

Biicwnes. Die Erfindung der Landschfs.

Nosmagraphie wnd Lands haftskese im

Zeitatzer Bruegels (Rekonstsuktion der

Kiinste, 1), Gottingen 2000; §. Schama,

Landscape and memory, 1.ondon 199s5; W,

S. Gibwon, Pleasunt places. The rustic

landscape from Bruegel to Ruisdiscl,

Berkeley u. 2, 2000; M, Warnke,

Politische Landsehaft. Znr Runsegeschichie

der Natur, Miinchen!Wien 19y z; K.

Miiller, 'Politische Rinme: Scadt = Land

= Nation in der niederkindischen

Drnckgraphik um 1600°, in: Polirische

Riirane, Staclt und Land in der

Fritmenzeit, C. Jochner (Fig.)

(Hamburger Forschungen aue

Kunstgeschichee. Seudien, Theorien,

Quellen, 2} Buslin 2003, 2344,

159 E. 5. Cascy, Representing place. Landicupe
painting and mips. Minneapolis/London
2002. Nuti, gp. ¢it. {Anm, 133), 570,

160 HooguewerfF, ap. ¢it. (Anm. 99), 68;
Schuddebaom, op. ¢it. {Anm. 99), 39.

161 Zum Vechilinis awischen Malerei und
Karetografie i 17, Hh, siche S. Alpees, $he
art of describing. Dusch ars in the
seventeenth century, Chicago 1983

L

Biittner, gp. cit. (Anm. 158): Denhacnc,
ap. ¢it, (Ao, 69).

162 H.-). Raupp. 'Znr Bedeutung von Thema
und Symbul fiie die holtindische
Landschafcsmaterei des 17, Jahthundens',
Jalewbuch der Staelichen
Kunstsammbungen in Baden-Wiirttemberg
17 {t9%0), 85-110: C.oP. Warncke,
Sprechende Bilder  sichtbare Worte, Das
Bildverstindnis in der friiten Newseit
(Wolfenbiiteeder Fosschungen, 33),
Wicsbaden 1987, 217,

163 Zu Patinis siche D, Zinke, Parinies
“Welrlandschaft' Studien und Materialien
sur Landschafismalerei im 16, Jalrinadert
(Eurapiische Hochschulschriften. Reihe
XXVIIL, Kunstgeschichie, 6), Frankfi
am Main . a.1977; R. L. Falkenburg,
Joachim Patinir: hee bandschap als beeld
tarn e fevenspelyrimage, Nijmegen 1985,

164 Siche Goltzius® Bergpass von 1594 (E. K. ).
Reznicek, 'Hendrick Golrzius and his
conception of landscape’, in: C, Brown
(blg), Dutch bandscape. e early years.
Haarlen and Amverdam 1590~1650.
Ausst.-Kat. London (National Gallery),
London 1986, §7~42),

165 Melion, op. ¢it. (Anm, 31), 173-182. Siche
2, B, B, Cyss, Pieser Bruegel. Landschafi
rmic tharyssturs, Ein Vexierbild des
Iuomanistischen Pessimisrnns (Runsistitek,
Erankfun am Main 1990, Vgl.
Mytholoie und Kartografic in Celtis’
Amerei von 1502 (C, Wicner u, a. (He.),
Amor alt Topegraph. san fabire Amores des
Connird Celsis. Ein Manifert des densschen
Humaninmss, Ausse,-Kat. Schweinfi

(Bibliothek Oteo Schifer), Schweinfuit
2002). Jch danke Edpar Bicrende (Been)
fiir dieson Hinweis.

166 B, Z8lIncs, “"Ogni dipintore dipinge sé',
t do da Vinci and A imesis'y in:
Ller Kiinstler iiber sich in seinem Werk.
Internutionales Symposivm der Bibliotheca
Hevseiana Rom 198y, M. Winner {Hy.)
Weinheim 1992, 137-160; Raupp, ap. sit,
{Anm, 6).

167 V). King, ap. cit, (Anin.17), 190.

168 Erster Sarzaus Pirckheimers Cebetis Tafel
(Schleier, ap. cit (Amn. 1), 146).




