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Humanitas 1995 47 (1): 469-479. * L'esthétique musicale d'Aristoxéne. véritable
phénoménologie fondée sur les possibilités infinies du son mélodique, accorde une
importance égale A la théorie et a I'inspiration créatrice du musicien.  [66-00571

A ESTETICA MUSICAL EM ARISTOXENO DE
TARENTO *

O tema da estética musical é abordado por Aristéxeno nos dois livros
que constituem os Elementa Harmonica'. Neles o autor justifica a especi-
ficidade da ciéncia da musica como corpo auténomo do conhecimento
recorrendo is faculdades que configuram o povoikédg (‘misico e tebrico
musical’), entre as quais se salienta a percepgio (alofnoig).

Ao atribuir 2 percepgio a importdncia de faculdade interveniente na
formagdo dos conceitos da teoria musical, Aristéxeno deixa claro que a
determinagao intervalar ndo deverd ser feita exclusivamente a partir de
rationes matemdticas. Desta ideia central que percorre todo o seu pensa-

* Este tema foi-nos sugerido pela leitura de um passo da obra de Maria Helena
Rocha Pereira, Estudos de Histéria da Cultura Cldssica, | vol. —Cultura Grega,
Lisboa, 1994, 632, que, ao assinalar a distdncia entre Aristéxeno de Tarento ¢ os outros
tedricos musicais que lhe sucederam afirma: «o seu tratamento estava mais préximo
das ciéncias matemiticas do que das musicais.» Refere-se a Cleénides, Téon de
Esmirna, Cldudio Plolemeu, Nicémaco de Gerasa, Gaudéncio, Aristides Quintiliano,
Alipio e Baquio. Aristéxeno, contrariumente aos seus sucessores propde uma interpreta-
¢do dos problemas musicais partindo da faculdude de percepgiio (aloOntixés) que o
mdsico possui.

Estamos gratos & Senhora Professora Doutora Maria de Fétima de Sousa e Silva
pela disponibilidade manifestada em rever as tradugdes dos texios de Aristéxeno.

' Para a tradugdo tomdmos como base a cdigdo critica de Macran, The
Harmonics of Aristoxenus, Oxford, 1902, comparando os passos que foram objecto de
estudo com a edigdo de Da-Rios, Aristoxeni Elementa Harmonica, Roma, 1954.
Relativamente ao texto de Plolemeu, seguimos a edigiio: Plolemy, Die Harmonielehre
des Kiaudios Prolemaios, Ed. e comm., Diiring, Gothenburg, 1932. Para Plutarco, utili-
zamos u edigdo: Plutarque, De la Musique, Edd. e comm., Weil e Reinach, Paris, 1900.
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mento originou-se uma polémica em torno da concepgdo de povoik?} que
os Testimonia nos dio conta, a0 mesmo tempo que levantam uma questio
epistemolégica que atinge a natureza da émiothun tfig povoikijg 2 qual
a relagdo entre razio e percepgdo na criagio dos conceitos musicais?
Porfirio, contrariamente a Ptolemeu vé no pensamento de Aristéxeno
a clarificaciio da ideia de que a razdo ndo pode contradizer os dados rece-

? Prolemeu Harm. 1,. 2: «of te TluBayépeior xal ot 'Apioroféveror-
Swapapreiv éxdrepor: ol piv MuBayopikol undd év oflg dvuylfaiov fiv
xdot 1ij tfig drofic npooPorii xataxorovdEcuvieg Egdppocav taig Bt?upo-
paig tdv ydpwv Adyoug dvoikeioug uollux}'p t0ig paivopévorg, [...] ol 52
Apiotobéveior mheictov ddvteg toig Nk tiig alebiocewg xam‘lu;.xﬁavoué-
voig 680b ndpepyov Honep xateyxpricavro td Adyw, kei map” adrdv mfl
xapd 10 @uivépevov' map’ adtdv pdv Bu ud taig t'fw woépwv ?tu(popufg
spuppélovot tobg Gpilpolg, tovtéott tdg £ikdvag tdv Abywv, 'ulké toig
Siactdpaciv udtdv, nepd 6 guivépevov 8¢ 81t xal Tobtoug _énl
dvoikelov taig alcOntikaic cvykatubéceot uupuﬁdklouc:l Hepiapdve.
(«Pitagéricos e Aristoxénios estdo errados, uns € oulros. Segundo.os Pitagéricos, ndo é
indispensével seguir as impressoes auditivas em factos nos quais todos 0s outros as
seguem. No estabelecimento de diferenciagdes entre sons, estabelecem rationes, que na
maior parte dos casos se manifestam inapropriadas aos fenémenos.[...] Em comr:_:ste,
os Aristoxénios pensam as coisas, 0 mais possfvel como dependentes da percepgao e
usam mal a razdo, ao tomd-la como acidentc de percurso, entrando em contradigio
com a razdo em si mesma e com a actividade fenoménica. Contrariam a razio, na
medida em que ndo distinguem a principal caracterfstica dos sons, 40 recusar os niime-
ros, isto €, as imagens das rationes, e aceitam apenas os intervalos entre §ons.
Contrariam a evidencia fcnoménica, na medida em que associam os niimeros aos inter-
valos, 0 que inconscientemente € uma submissdo aos sentidos.») Po‘rfirio, 10s comen-
térios que elabora a este mesmo texto de Plolemeu, assume uma posigdo oposta‘ a esta,
que reflecte uma leitura diferente do pensamento de Aristéxeno: cf. Comm. in Plo!'.
Harm. 9, 12: «ol pév épolwg dupdétepa icoduvapoivie napéraPov thv
afoOnowv xal tdv Adyov, of 3¢ 1o Etepov nponyoﬁpsw_av, w0 & Etspo_v
énbpevav. dpolag piv dugdrepa "Aprotélevog & Tapaviivogr.(«Uns valory
zam razio e percepgdo atribuindo-lhes igual poder. Outros entendem que uma € domi-
nante ¢ a outra subalterna. Aristéxeno de Tarento aceita-as em igualdade»). Na
sequéncia deste passo, Porfirio explica como s¢ articulam as faculdades do povoikde:
cf. ibidem, 9. 14: «dpysofar piv yap Aubc drd @v @avopévav, td S
ovufefnrbte i1 Adye &nicuvdntev drxodolbmg, dpoloyodpeve toig pa-
vope'voilg kal ovdénote Evaviioctazoivia adroig. toév ydp Abyov éVt‘auOu
v pdv puivépevov tfj alobficer adbvatov &vnolo-yﬁcfut. {--s] & 82
cvufulvovia &moxkonsiv xatd td wicBfoel dpoloyodpuevov xal t?
anote’Aeopa 8¢ tolobrov Bewpeiv, olov elvar cuw.iSov ndliv i
atoOnoew. («Comegamos a partir dos fenémenos, e, em conformidade com eles, as
suas consequéncias devem estar de acordo com a razdo. Estas consequéncias sdo con-
sonantes com os fenémenos que surgem 2 percepgio ¢ ndo podem de modo algul:n
entrar em contradigiio com eles. A razio torma-se impossivel oferecer razbes para aqui-
lo que ¢ evidente 2 percepgdo. Ao investigarmos as consequéncias [de um fenémeno_]
de acordo com a percepgao ¢, a0 constatarmos o seu resultado final, verificamos mais
uma vez que ele estiuva cm harmonia com a percepgao».)
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bidos pela percepgio. Se tal acontecer, a razio torna-se inconsequente,
porque o conteido dos seus juizos deve articular-se com os fenémenos
musicais e ndo abstrair-se deles.

A teoria musical deve ser naturalmente construfda pelo Hovoikdg a
partir da experiéncia que faz, por exemplo, ao interpretar uma obra musi-
cal. Na miisica, ao contrdrio da matemdtica, os conceitos tém sempre uma
funcionalidade que resulta da sua aplicagio A prética interpretativa. Deste
modo, relacionam-se em particular com o pélog vocal, que constitui um
paradigma da miisica grega.

O objectivo de Aristéxeno ndo foi criar um modelo empirista para
interpretar os fenémenos musicais. A sua inovagdo consistiu em introduzir
a percepgiao como elemento do método, a partir do qual sio originados os
problemas tedricos da misica .

T Cf. El Harm. 11, 33: «td1 8¢ povcikd: oxedév dotiv apyiic &xouvcu

dbiv f 1l aloffceag dxpifewe, obd yip Evdiyetur padrag
aloOavépevov &b Aéyswv mepl tobtov Bv pndéva tpbrov aicOdvetais,
(«Para o estudioso da ciéncia musical o rigor da percepgdo situa-se, na ordem de
importdncia em primeiro lugar. No entanto, se a percepgilo for deficiente, é-lhe impos-
sivel captar a medida exacta dos fenémenos que de nenhum modo foram percepeiona-
dos.») De acordo com Macran, Opus cit., 258, a expressao pouctxdg ndo representa o
milsico, no sentido de artista, mas o estudioso da ciéncia da masica, o qual deve pos-
suir, nessa qualidude, uma percepgiio rigorosa. A cste propdsito Aristéxeno salienta
que a percepgdo € necessdria ao artista, mas torna-se indispensavel a compreensido da
miisica enguanto ciéncia. No entanto, esta faculdade deve ser cultivada para aprecnder
a diversidade dos gentera ¢ intervalos. Cf. £/ Harm. 11, 36; «8 pév yap yeopérpng
obdtv ypfitar tfj tiic alobicewg Suvaper, obd yép 20{ler v Byiv obre
10 cbbb obte td mepipepis obt’ dAlo oddEv tdv tolodTOV obTE pudrag
obte €b kpivev [...] @t 8% pouocikdr oxedbv dowy apxiic &xovsa tdEiv
i tiic cicBhoewg dxpifiein, ob yép Evdéxerw gudrwc wicOavépevov eb
Aéyerv mepl todrwv Gv pndéva tpérov wicldveraws. («O geémetra nao usa da
forga da percepgiio, nem exercita a sua vista a julgar bem ou mal a recta, o circulo, ou
qualquer outra figura. [...) Porém, para o misico, o rigor da percepgdo mantém o pri-
meiro lugar na ordem da importiincia, pois se ele tiver uma percepgiio deficiente, nio
pode descrever bem fenémenos que de modo algum foram percebidos sensorialmen-
te»). Barker, Greek Musical Writings, vol. II, Cambridge 1989, 151, intcrpreta este
passo como referente 4 percepgdo de pequenos intervalos, como por exemplo a diesis
cromdtica. Neste sentido, o misico ndo poderd perceber os fenémenos musicais se nio
captar 0s mais pequenos intervalos, isto &, s¢ niio possuir uma faculdade que the per-
mita perceber a funcionalidade, ou a dynamis das notas. O conceito central do liv. 1I
dos EI. Harm. & o de dynaniis, referindo-sc is fungdes melddicas e A fungio de cada
nota na melodia. Neste sentido, a geragio dos principios da poveik# resulta da articu-
lagdo das dynameis das notas e intervalos elaborada pela percepgio. Este método de
constituigiio dos principios musicais é completamente distinto do método demonstrati-
vo da geomelria,
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Deste modo, a aloOnowg estd presente na &miothun thg
povoixdg, pois os fenémenos musicais possuem as caracteristicas ineren-
tes A natureza da misica, que a tornam insepardvel da percepgio *.

Na exposicdo sistemdtica dos conceitos, Aristéxeno apresenta razfes
de ordem estética para justificar o facto de centrar na percepgiio o nicleo
da sua teoria musical. Para tal, aduz que a compreensdo musical (tfig
povoikfic &bveoig) se realiza com base em dois elementos: um fixo ¢
outro mével. O elemento fixo diz respeito aos conceitos, enquanto o
mével situa-se no dominio da criagio e da interpretagdo da obra musical.
A ligagdo de ambos € feita por meio de um jogo entre duas faculdades: a
percepgio (aloBnoig) e a meméria (uviun). A aloOnoig capta um som e
a pvhun recorda-o’. Este jogo das faculdades aplica-se, tanto 4 compre-

4

Cf. El. Harm. 11, 35: «ob del 8" dyvoeiv, 8u1 | tfig poucixkiig Ebveoig
dpa pé\:‘ovd)g tvog kal kivovpévov ¢otl xal todto oxeddv Sk mdong xal
Kat?’z ndv 'pépoq avtig, o¢ einelv anidg, Swatelvewv [...] towabnv &
2xobong ooty tfig povoikiic dvaykuiov kal &v toig nepl 16 fHppoopévov
cvvebobijvar thv te Bidvoiav xal thv alobnow xaddg xplvev 16 1e
uévov xol 1 te pévov xal 1 kivodpevows. («E necessdrio ndo desconhecer
que a compreensdo da miisica integra, a0 mesmo tempo, o elemento fixo € o0 mével e
que esta caracteristica a afecta, por assim dizer, na globalidade e em cada uma das suas
parles.l:..] Em fungdo de ser esta a natureza da miisica, € indispensdvel, na melodia
harmonizada, habituar a raziio e a percepgio a julgar com rigor aquilo que se mantém
fixo ¢ 0 que muda.») Este mesmo princfpio também se aplica  distingdio dos genera.
Cf. £l Harm. U, 34; «e00éwg ydp tdg tév yevdv Sragopds aloBavdéuclu tol
pdv repiéyovrtog pévovrog, tdv 3¢ péowv xivoupévwvr («Por exemplo, perce-
pemos as diferengas dos genera quando as nolas limites permanecem fixas, embora as
intermédias sejam méveis».)

) 5 Cf. El. Harm. 11, 39: «&x 8bo y&p 8% tobtwv @ thc povaikiic
Evveolg dotiv, ulolfoedg te xal pvApng aicBdveclar pév yip Sel 16
yiyvépevov, pvnpovedewv 3¢ td yeyovdgr. («A compreensdo da miisica provém
de duas faculdades, que sdo a percepgiio € a memdria, pois deve perceber-se o som
pelo ouvido e recordar-se 0 que se ouviu».) Neste passo apresenta-se cxplicitamente a
compl?memaridade entre as duas faculdades. Macran, Opus ¢it. 269, considera que € a
fnelodm que estd em causa, entendendo-a como uma sucessfio articulada de sons ¢
mterva!os, que o ouvido capla na sua unidade. A razio cabe relacionar os clementos
entre si, ¢ 4 memoria € atribufda a fungiio de manter presentes os sons jd ouvidos, per-
mitindo que se estabelegam relagdes de continuidade entre eles. Destas consideragdes é
possivel inferir que uma obra musical nio se descodifica pela simples percepgdo das
suas paries singulares, mas pela sintese delas, obtida pela unidade entre a memoéria e a
raziio. Em continuidade com o exposto, encontramos em Plutarco, De Musica 1143
f-1144 c, um tratamento semelhante da questdo, mas atribuindo a0 som ouvido e a
relagiio deste com o som que lhe sucede o centro da compreensédo da melodia. Tal pro-
cesso € descrito por Plutarco como ultrapassando a simples representagio matemdtica,
para passar a ter implicagoes mel6dicas, estabelecidas através das relagdes entre notas
dentro da mesma tessitura. Neste caso, os intervalos ndo sio determinados matematica-
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ensio de uma sequéncia mel6dica, ou A associagdo de uma melodia a
outras jé ouvidas, como 2 ligagdo de um #ifog a uma melodia. E de facto,
através desse jogo, que o povoikdg pde em pratica a critica musical, ou
seja, a compreensdo da misica por juizos da razdo, que transportam todo
o seu poder criativo.

A estética é o método reflexivo que Aristéxeno adopta como compre-
ensio da musica. E esta leitura do fenémeno musical assenta sobre o princi-
pio de que os elementos ndo fixos da miisica s6 podem ser determinados
pelo misico quando este se defronta com problemas, como sejam os da con-
sondincia e dissonancia®, e o das harmoniai’ e sua relagdo com os ritmos.

E sobretudo no dominio da harmonia que a intervengo da aiofinoig,
torna evidente a existéncia de uma visdo estética que suporta a teoria
musical exposta nos Elementa Harmonica 8 Para clarificar tal visio, pode-
mos tomar, como exemplo, as relagdes entre intervalos, harmoniai e gene-
ra. Assim. numa harmonia existem notas fixas, isto &, invaridveis nas
relagdes intervalares, notas méveis, que caracterizam os genera € a nota
péom, que € central relativamente s restantes. As modulagdes entre gene-
ra realizam-se através de pequenas alteragbes intervalares. A estas modu-
lagbes Aristéxeno chama mudangas de cor (xpdpa), pois uma das fungd-
es das notas méveis € dar um novo ‘pitch’ & mesma nota em diferentes
genera. Para realizar as modulagBes recorre-se A representagdo da afo-

mente como rationes entre duas alturas, Barker opus cit. 155, considera mesmo que,
nesta determinagdo estética dos intervalos, estd implicito o centro da mdsica helénica,
isto &, cabe sempre a0 pouoikbg a compreensio e criagio da MOUCtIKT} Uma vez que
use em simultdneo a afadnoig e a pvijumn.

¢ A aloBnoig fornece referenciais auditivos ao pougikbg, COMO sejam as con-
sondncias, a partir dos quais lhe & possivel atingir as dissonéncias. Cf. El Harm. 11, 55:
«molb pdliov toig 1dv cupgdvev peyéleot moredel 7 alobnowg # toig
v Swapdvev axpifeatdtn & dv eln Siagdvov Sactdpatog Afjyig i S
ovppoviug.» («A percepgio confia muito mais nas grandezas das consondncias do que
das dissonancias. A forma mais exacta de construir um intervalo dissonante serd por
meio da consondncia».)

7 Nzo se pode traduzir éppovia por’ harmonia’, pois o termo grego significa,
entre outras coisas, 0 modo como sdo ordenados os intervalos que formam as cscalas.
Assim, o titulo da obra de Aristéxeno appovixd ctovxeia (Elementa Harmonica) tem
o sentido de elementos ou principios da melodia.

' Cf. Il 44: «8nwg towobtov olov &v apdtolg bnd eicOhoewg
cuvopiolar tdv tiig &ppovikiic npaynatelug pepdv' 10 ydp mwg drartodv
dnddeibiv odk Eoriv dpyoeidég.» («[os principios musicais] devem ter uma nature-
za, que sobretudo lhes permita o reconhecimento pela percepgio sensorial, como uma
das partes principais da ciéncia harménica. De facto, aquilo que de algum modo requer
demonstragdo € um principio fundamental».)



474 AIRES RODEIA PEREIRA

Onoc, pois € esta faculdade que distingue os genera®. O mesmo procedi-
mento aplica-se a andlisc dos intervalos. Deste modo, a oitava niio deve
apenas ser vista como uma ratio 2:1, mas ao mesmo tempo, como uma
consonancia. A andlise matemdtica de um som deve ser aplicada as condi-
¢bes nas quais ele se produz e ndo contrariamente a elas. Como salicnta
Macran '°, no caso do intervalo de tom o0 que estd em causa é o contraste
entre a difinigdo de tévog dos Pitagéricos e de Aristéxeno. De acordo
com os Pitagéricos ' o tévog é representado pela ratio 9:8, enquanto
Arist6xeno define-o como a diferenga entre os intervalos de quarta (4:3) e
quinta (3:2), pois estes sdo consondncias que a percepgao identifica mais
rigorosamente. S6 & possivel ouvir o tévog se forem percepcionadas com
clareza cada uma das consonancias '2. Um procedimento semelhante é
usado para distringar os sons musicais dos ndo musicais.
O som musical € percebido pela aioOncig como ndo continuo, isto €, que
se move por intervalos. Este facto € o principio da teoria musical, e nele a
percepgio estd presente quando se define o som musical como aquele que
¢ percebido de forma continua e o ndo musical, de forma descontinua®.
Desta forma, os fenémenos sdo estudados segundo um acordo auditivo
entre os factos e a raziio, isto €, o ouvido julga a grandeza dos intervalos,

¥ Cf. ibidem 11, 48: «dTjhov &’ 811 obdiv tobtev gotl npdg thv tiig
aloBhoewe pavraciav éxelvn pév yép eig Spoidtnra Evég tivog cidoug
Prérovoa té te xpdpa Aéyer xal thv dppoviav, &AL’ obx eig &vég Tvog
Sraothpatoc péyeBogr («E evidente que nenhum destes procedimentos corresponde
a0 modo de representagdo da percepgdo sensfvel, pois essa distingue os genera cnar-
ménico e cromdtico, considerando a semelhanga com uma tinica forma, e ndo a grande-
za de um dnico intervalo»,)

0 Cf, opus cit. 245.

" A referéncia aos Pitagéricos & feita por Aristéxeno: cf. El. Harm. 1. 8.

2 Cf. El. Harm. 11, 56: «tobg dkpoug tdv dpricpévav ¢Bbéyyev énl thv
aloOnoiv Enavaxtéov: el piv odv guavficovrar Sudpwvor, dfjlov St odk
totar 1d St tecodpov, 300 Tévev kel Aplceog, ei 88 ocuppwviioovor i
névie [téooapa] dfjhov 81 Svo 1évev kal fHuiceog Eotar o S
tecodpav.» («Deve remeter-se para a percepgdo a determinagdo dentro de cada inter-
valo, dos sons extremos. Se estes soarem em dissonantes a quarta nao scrd evidente-
mente composta de dois tons e meio. Mas se soarem 2 concordancia de quinta, € claro
que a quarta serd composta de dois tons e meio».)

3 Cf. EL Harm. 1, 12: «ob8tv vyép fivtov fueig tdte @foopev Eatdvor
v govdy, Stav Huiv | aloBnoig adtyv aropivy phHt’ &nl 1d 6EL pht’
¢nl 10 Bapd dpudcav, oddiv dAdo morobvreg wAf{v T TOwlTWL WEDet
tfic puviig tobto 18 dvopa Tifépsvorn («Nio podemos deixar de afinnar que a
voz permanece imével quando a nossa percepgio revela que ¢la nio se move nem para
o agudo nem para o grave. Em tais circunstincias nada mais nos resta do que dar um
nome a esta caracteristica da voz».) i
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enquanto a razdo teoriza sobre as suas potencialidades. A realizagio deste
juizo desenvolve-se com o hdbito ', tal como a apreensdo dos elementos
da harmonia. Uns fazem parte da natureza humana e, por isso, sdo mais
facilmente descobertos e postos em prética, enquanto outros implicam

tempo ¢ esforgo para a percepgdo se adaptar a eles '*. Neste dominio,

" Cf. EL Harm 1, 32: «'Ecti 8% 16 pidv 8lov fpiv <i> Bewpla nepl
néloug muvidg povoikod tod yiyvopévov &v @wvii te xal épydvoic.
gvayetar 3° 9 nmpaypetela elg dbo, &fg te v drohv kal ei¢ thv
Sudvorav. Tff pdv yép dxofl kpivopev td 1@v Sweotnpdrov peyéln, 1fi &
diavoly Bewpotipev tdg todrev Suvdpeis. dei obv L0ioBfver Exacta dxpi-
Bdg xpiveiv» («A nossa ciéncia diz respeito em geral a toda 2 melodia musical, vocal
e instrumental. Na sua execugiio depende de dois agentes: o ouvido e a razio. Por meio
do ouvido julgamos a grandeza dos intervalos e por meio da razio teorizamos sobre as
suas potencialidades. E necessério criar o hdbito de julgar cada coisa com rigor».)

5 Ao referir-se aos genera, Aristéxeno esclarece, Opus cit. 1, 19: «palvetar §’
eig tpla- ndv y&p 16 AapPavédpevov pélog [tdv] elg 1o Hpuoopévov #fror
dudtovév fotiv 1§ ypwpatixdy § Evappbviov. npértov piv obv xal
npeoPiratov adtidv Bstéov 16 Sudtovov, rpdrov Yhp adtob § tob avbpd-
nov YOG Tpootuyxdvel, dedtepov 8¢ td ypopatikbv, tpltov B¢ xal
dvdtatov 10 évappdviov, tedevtale ydp adtdt kai péhig peté molAod
névov ovveblletar # aloBnoig.» («Parecem ser trés, pois toda a harmonia com
harmonizagio pode ser diaténica cromdtica ou enarménica. Entre eles, o diaténico deve
ser considerado o primeiro ¢ o mais antigo, pois foi o primeiro que se ofereceu A natu-
reza humana, o segundo foi o cromdtico ¢ o lerceiro e mais elevado, 0 enarménico; a
este (ltimo s6 com muito tempo e esforgo a percepgio se adapta.»)
A percepgio ndo pode ser confundida com ouvido, pois Aristéxeno atribui-the o estatu-
to de faculdade que ordena os elementos aciisticos e lhes atribui conjuntamente com a
razio um significado musical. Mas a percepgio também tem limitagoes. Cf. EIl. Harm.
L. 90: «8owt yép &v pdddlov éxdonv v povdv plav te xal Eotpruviav
xal thv abthv motficwpev, tocobtwr gaivetar 1§ wuloBfoer td péloc
axprPéorepovs («Quanto mais tornanmes cada uma das emissdes vocais una, estacio-
ndria ¢ uniforme, tanto mais rigorosa surge a melodia 2 percepgio»). A apreensio dos
sons vocais necessita ser clara e distinta, para que a percepgdo elabore sobre ela a
melodia. O som continuo da voz é percepcionade como um continuo sem siléncios. Cf.
El. Harm. 1, 8: «xavd ptv obv thv ouvexdi témov tive Siekiédvar § povh 1
uicBiioel obtwg dg dv undapod iotapdvn und’ in’ adtdv tdv repdrov
xatd ye thv tiig alolficew paviaciav, dlld gepopévn cuveyic péypr
crwnfig.» («<Em caso algum, no movimento continuo a voz aparece 3 percepgao que se
mantém ¢m repouso. Assim, de modo nenhum, segundo a percepgio, ela estaciona
antes de atingir os seus proprios limites. Pelo contrério é levada ininterruptamente até
ao siléncio»). Em continuidade com este passo, € significativo outro que o complemen-
ta; cf. EL. Harm. I, 14: «&nl pév obv té pikpdv dpa nwg tolraciv A te
govl kel f alebnowg éEaduvvareiv» («Na sua progressio para o intervalo mais
pequeno, a voz ¢ a percepglio mostram-se incapazes de se sintonizarem».) Na relagio
entre som musical e siléncio, a percepgio apresenta algumas limitagdes, ndo se passan-
do o mesmo na afinagdo dos instrumentos. Cf. II, 43: «3t1 §° o08dv 1dV épydvav
avtd Gppbdtretar dAAd 7| alobnolc gomv i tobro kupla, §fjhov 8T ovd2
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Aristéxeno refere-se principalmente aos genera considerados mais antigos
no tempo (diat6nico e cromitico) que sdo também aqueles que mais ime-
diatamente ocorrem i préitica composicional, ao contdrio do género enar-
ménico que, por resultar de uma criagdo conceptual, se torna mais dificil
de audigiio e, ao mesmo tempo, de aplicagio.

E compreensivel que a teoria musical de Arist6xeno tenha como cen-
tro o miisico, entendido como compositor e intérprete, uma vez que os
conhecimentos teéricos que este possui ndo sdo um fim em si, antes estdo
inseridos na ciéncia musical que inclui teoria e prética. Existe assim um
grau desta ciéncia musical, que é verdadeiramente superior, pois consiste
na interpretacio de uma obra.

O intérprete ndo ¢ um simples executante técnico, mas um musico que
¢ capaz de compreender os problemas musicais, entendendo a muisica no
seu sentido artistico como uma estética'®. Todos os problemas de um grau
mais elevado, que se colocam quando a arte ji emprega sistemas e tons,
ndo pertencem ao dominio da ciéncia harménica, mas a uma ciéncia mais
geral que envolve a harmonia e todas as ciéncias particulares respeitantes a
misica. E esta a ciéncia que o miisico possui e se designa estética. A miisi-
ca € aqui vista como ZmioTHpn € como motnoig, isto €, uma arte elevada
que emprega sistemas e tons que sdo domfnio da ciéncia harménica.

E o misico que possui a faculdade de reflexdo sobre a obra de arte
musical. Tal faculdade de ver na miisica uma obra de arte alarga as suas
dimensdes matemdtica e geométrica. Por isso, os Elementa Harmonica
estudam largamente as faculdades do muisico, partindo do principio de que
a ciéncia da misica encontra a sua especificidade no pouvcixédg, cujas
capacidades configuram a originalidade inerente a singularidade ¢ irrepeti-
bilidade da composicao e interpretacio de uma obra musical.

Abyou Seitan, puvepdy yap» («B evidente, e ndo necessita de nenhuma explicitagio
o facto de nenhum instrumento de cordas se harmonizar a si préprio, mas através da
percepgiion.) Nesta forma de inserir a percepgdo nos problemas musicais, fica-nos a
ideia de que Arist6xeno pretendeu mostrar através dos limites e possibilidades desta
faculdade, a importincia do miisico como centro da «organizagiio maravilhosa» que € a
midsica. Cf, 11, 42: «tdEiv yép tivu kuBéiov thv tod fAppoouévov Bavpacthy
perodapPdver t@dv Spydvav Exuctov E¢' 8oov Suvarar, tfic uloOfoswg
adtoig énioratodong mpdg fv dvdyutar xal tadta xol td Aowrd ThHv xatd
povoikfiv» («Cada um dos instrumentos participa, tanto quanto lhe € possivel numa
certa organizagio maravilhosa de que faz parte a naturcza da harmonizagdo em geral
sob a supervisdo da percepgdo. Da percepgdo depende essa mesma harmonia, € as res-
tantes matérias relativas & misica».)
' Cf.El. Harm. 1, 1.
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Em Plutarco "7 encontramos a determinagfio dos conhecimentos a par-
lir daquelas faculdades que tornam completo o miisico. Existe mesmo
uma coincidéncia em variados aspectos entre Aristéxeno e Plutarco quan-
to a concepgio de miisico. De acordo com Plutarco, a ciéncia harménica
ndo poderd ser alcangada de modo total por alguém que limitou os estu-
dos apenas a um conhecimento parcial. Para atingir a miisica é necessério
familiarizar-se com todas as ciéncias especificas ¢ com todo o corpo das
ciéncias musicais, bem como com as combinagdes e mutagbes das suas
partes. Nesta exposigdo estdo implicitas criticas, que se dirigem aqueles
que limitam a ciéncia da mdsica 3 harmonia. A este propésito, Plutarco
mostra que é necessdrio, acima de tudo, compreender a audi¢do. Uma
obra musical deve apreciar-se no complexo formado pela melodia, ritmo e
palavras. As sflabas e os sons ouvidos independentemente ndo 1ém senti-
do, pois a obra ndo consiste numa sucessio dc sons independentes, nem a
palavra é uma sucessdo simples de sflabas. As silabas formam palavras ¢
sentidos, mas também tém uma expressdo que emerge do seu proprio
som, do movimento das quantidades e da acentuagdo. A melodia das pala-
vras ¢ a melodia musical interligam-se.

Aristéxeno explica todo este jogo de relagbes através da percepgio
musical, que é a faculdade central da compreensdo dos complexos musi-
cais (poesia, misica, métrica). A ciéncia harménica segue de perto a
noinoiwg de uma obra musical no que respeita a relagdo entre as faculda-
des do povoikéc e a Bewpla. Como podemos verificar, a contribuicio de
Aristéxeno para a estética musical resultou da reflexio sobre as faculda-
des que se relacionam directamente com a composigdo musical e com a
sua ligagdo 2 construgdo da teoria da musica **.

A expressdo % tijg povouwkilg Ebveoig pode ser entendida como
‘intuigio musical’, isto é, uma capacidade inerente ao povcikég . A este

" Cf. De Musica 1143 f,

" Cf. Levin, «Synesis in Aristoxenian Theory», Trans. Am. Phil. Ass., 103,
1972, 224.

" Sobre um dos sentidos de Ebveoig vide Platdo, Crat. 412 a; ouvig'val
‘soveyu) ‘vir junto’. Etimologicamente cuvinu "apreender’ ‘perceber’. Também ocor-
re como faculdade, Platdo, Crar. 411 a «ppévnoig 16 xui Edveoigy; Euripides, Her,
655 «Edveoig xal coglax; Pindaro, Nem. 7.60 «obveoty ... gpevdvs; Tucidides
1.75 «yvo'nng Evve'sewg»; Aristéicles, De An. 410 b 3 Edveorg on. a dyvoia).
A ocorréncia do termo com um genitivo denota ‘inteligéneia’, ‘sagacidade’ (v.g. Platdo,
Crat. 412 C «1fj 100 Sixalov ocuvvécew). Esta mesma construgio pode ver-se em
Aristéxeno «f tiic povoixiic Ebveaigr. E este sentido que os principais comentado-
res de Arist6xeno dio 2 expressdo (v.g. Macran opus. cit., 167; Levin, opus. cit., 212).
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propésito, Levin vé em Aristéxeno a concepgo da muisica a partir de uma
causa eficiente que é a faculdade designada por synesis (intuigio musical) %.
E, dc facto a antiguidade conhecia Aristéxeno como o «povcikdg» ', pois
a sua concepgdo de miisico alargava a pritica musical ao conhecimento te6-
rico, fazendo um e outro parte de um complexo inseparavel,

A teoria musical de Aristéxeno é uma articulagio de ritmo, métrica,
instrumentagdo, harmonia e composigdo. Todas estas partes colhem exem-
plos da composi¢io melédica, da danga, do teatro, que fornecem elemen-
tos préticos para a construgio de uma fenomenologia musical, a partir da
qual € construida toda a conceptualizagdo.

Num reencontro com o conceito de povoik? que representa um
complexo de miisica e literatura, Aristéxeno funda a sua teoria musical
como uma «gramética» 2 da miisica, na qual o sistema de regras ¢ gerado
das questdes fenomenolégicas sendo a intuigao (EVveoig) a faculdade pela
qual o povoixdg estabelece a ligagdo entre a teoria e a prdtica musical.

Implicita & teoria musical de Aristéxeno, existe um reconhecimento
das possibilidades infinitas do som . O som melédico € estudado em par-
ticular nas suas miiltiplas combinagdes e possibilidades. E o som mel6di-
co o nicleo essencial da teoria de Aristéxeno. Segundo este teérico, os
limites do som &xl t6 pikpdv e &ni 16 péya dependem da intuigio
musical.

Laloy * interpreta a synesis como a faculdade inata que permite pro-
duzir o juizo musical (juizo estético). A criagdo musical ndo parte da
notagio ou da ciéncia harménica, mas da synesis ® uma sintese do ouvide
e do intelecto®. A synesis é o processo intelectual responsével pela cria-
¢iio da misica.

Como salienta Lippman?’ o ouvido e a razio nio realizam um acto
conjunto. A razdo é responsdvel pela estrutura 16gica da ciéncia e pela sua
argumentagdo, como por exemplo a determinagiio da relagiio funcional
entre tons, mas ndo participa no juizo sobre tipos de intervalos. Este acto
depende mais da percepgdo. A consonincia surge como resultado da audi-

¥ Cf. £l Harm. 1, 41.

N Cf. Testiménia apud Wehrli, Die Schule des Aristoteles 11, Basel 1945,

2 A ideia de gramdlica é de Levin, opus. cit., 228.

B Cf. El Harm. |, 15.

Laloy, Aristoxéne de Tarente et La Musique de I' Antiquité, Paris, 1904, 262.
CI. El. Harm. |, 41.

% Cf. El. Harm. |, 38.

¥ Cf. Lippman, Musical Thought in Ancient Greece, New York, 1975, 149,
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¢iio, enquanto a dissonincia é medida tendo como referencial a consonan-
cia. Mas Aristéxeno pde cm causa que a razio e a sensagio sejam as tni-
cas fontes do conhecimento. De facto, a medicdo da intuigiio ¢ o niicleo da
concepgdo auditiva do autor. O que estd em causa € a origem da obra de
arte musical a partir das faculdades especificas do miisico. Este deve con-
ceber um principio que ligue a sensagdo € a teoria A sua actividade criati-
va. Ele cria misica ouvindo e desenvolvendo a sua capacidade criativa a
par do ouvido.

A capacidade de conceptualizagio de escalas e principios da harmo-
nia é uma condigfo para que melhor possa reter, reconhecer e até anteci-
par os factos musicais®. O conhecimento conceptual é uma antecipagdo
da ideia de consonincia e de mensurabilidade da dissonancia; de determi-
nagdo das relagdes entre graus nos sistemas para melhor gerar as melodias.
O sisterna € insepardvel da melodia. Cabe ao misico dar as escalas uma
funcionalidade original, através do cunho pessoal tornando as suas obras
Ginicas e imediatamente reconheciveis como obras possuidoras da marca de
um autor. Nesse caso todas as obras que o autor compde possuirdo, por
um lado, a diversidade criativa, e por outro, a unidade resultante da intui-
¢do musical do seu autor (o seu ethos). A intuigdo, segundo Aristéxeno €
a faculdade criativa, que em cada compositor se manifesta como singular ¢
irrepetivel, quando este aplica a conceptualizagio a criagio de uma obra.

B Cf. £l Harm. 1, 44,



