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1. Vorbemerkung

Das Verhiltnis von Philosophie, Mathematik ung Musiktheorie ist Gegen-
stand iltester Uberlieferung, das mit dem Namen Py thagoras verbundene hyr-
monikale Denken eip wesentliches Strukturmoment der abendlindischen Me-
taphysik. Die kritische Rekonstruktion dieser Denkform steht daper un Mitgel-
punkt der folgenden Uberlegungen. Sie betreffen die Rolle der Musik als Mani-
festation einer zahjhaft begriindeten melaphysischen Ordnung, wie sic in der
Definition der Musik als Dreiheit von musica mundana, musica humana ung
musica instrumentaljs impliziert ist, dje wiederum den aullerordentlichen Rung
crklirt, der der Musik im System der antiken und der mittelalterliche »»Wis-
senschaft™ zukommt. Mit der metaphysischen ist die ontologische Frage nach
der ,,Seinsart* musikalischer Proportionen verkniipft, die vor allem das Ver-
hiltnis von »theoretischer' und »praktischer'* Musik betrifft. Vop besonderer
Bedcutung sind schlietlich dje ideologischen Konsequenzen des harmonikalen
Denkens, wie sie in der Ethik und Staatslehre 2um Ausdruck kommen.

Die metaphysische Problematik jst eng mit einer methodologischen und
einer asthetischen verknipft, deren Relevanz sich nicht zuletzt in der Kritk
des Anspruchs harmonikaler Metaphysik erweist. Kann die mathematische Ey-
kenntnis tatsichlich cine paradigmatische Rolle lur dije philosopinsche und
asthetische Begrindung der Musik beanspruchen? Lassen sich , Sinn* und |, He-
deutung* musikalischer Strukturen durch den Rekurs auf Zahlenverhaltnisse
angemessen bestimmen? Bestehen wischen Quantitaten upg Qualitiiten ein-
deutige Korreluhonen? Libst sich die Wirkung der Musik nach dem Modell des
psychophysischen Paralielismus erkliiren?

Alle diese Fragen sind im Denken der Antike zumindest schon angelegt: die
Akzente haben sich in der Folgezeit allerdings verlagert. Dominiert im Altertum
und Mittelaiter der metaphysische Aspekt, 5o riicken im Zeitalter des Rationy-
lismus angesichts der Fortschritte naturwissenschaftlicher Forschung methodo-



logssehic Gesichispunhte i den Vordergrund. Fast glerchzey stelle sich i
Zuge der Emanzipation der Kunst in der biirgertichen Gesellschaft vor dem
Hintergrund einer neuen Asthetik das Problem, ob sich das disthetjsche Feld
iberhaupt im Sinne des mathematischen Methodenideals rationalisieren lifst,
Lxamit wird eine Betrachtungsweise inauguriert, dic heute angesichts der wis-
senschaftstheoretischen Auseinandersetzungen um Gegenstand, Methode und
Erkenntnisziel kunsl\visscnschat‘tlich-philoh)gischcr Forschung cinen neuen
Stellenwert gewinnt. Diese Konsequenzen sollen jedoch nur noch angedeuter,
nicht mehr im einzelnen diskutiert werden. So verstehen sich die folgenden
Uberlegungen in erster Linic afs ein Gang durch die Geschichte, in dessen Ver-
laut die wesentlichen Stationen des Verhiiltnisses von Philosophic bzw. Asthe-
tik, Mathematik und Musik theorie bis zur Romantik nachgezeichnet werden
sollen!.

Jede historische Rekonstruktion setzt einen Standort voraus, von dem aus
vergangene Formen des Deukens erschlossen werden. Es gibt keine von alien
Varmeinungen unabhiingige Erfussung thres WWesens™ Die vorliegende Diarstel-
hung st u. a. durch sprach- und ideologickritischie Gesichitspunkte bestinimt.
So versucht sie zu zeigen, in welcher Weise metaphysische Aussagen von unre-
flcktierten sprachlichen Voraussetzungen abluingen und welche ideologischen
Motive hinter ihnen verborgen sein konnen. Vor allem aber soll sic deutlich
machen, dafd die Wendung von der mathmnalfsch—mt:[uphysischcn ZUr seman-
usch-asthetischen Musikbettachtung e Fortsehriti 1st, dessen Konsequenzen
genau bedacht werden mussen, wenn man den Status der Musik als | Kunst*
sowie die Bedingungen ilirer Produktion und Rezeption adiquat bestimmen
will.

2 Das Verhaltnis von Plilosophie, Mathematik und Musiktheorie in der An-
tike?
2 1 Die Grundlagen des harmonikalen Denkens

2.1 1. Die py thagoreische Benkform ist ¢ine kulturelje Realitat, deren Aus-
strahlung bis in die Neuzeit hinein verfolgt werden kann. Die Struktur dieses
Denkens st sich vor allem auf der Grundlage des platonischen und neuplato-
mischen Schrifttums rekonstruicren, die Vagheit der historischen Gestalt des
Py thagoras und der Mangel an Primarquellen ist dalier von nicht allzu gravie-
render Bedeutuny.

[} Daber kann es sich natiirlich nur um die ptulosophischen Grandeige der Problementwick-
lung handeln, racht um cine vollstindige und bis ins cinzelne gehende Darstellung. Umfang-
reiches tustorisches Material bictet vor allenr die Abhandlung Schiifkes, die nach wie vor als
die beste |, Geschichre der Musikiisthetik* angesehen werden mufs,

N Zu Finzelheiten der antiken Musikphilosophie vl die Abhandlungen von H. Abert (Leh-
revom bihos), R Scharke et -V D Zolai (Tei) 13 Lohmann und G, Wiile.
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Vieles spricht dafir, den fiir den pythagoreischen Ansatz charakteristischen
analogischen Zusammenhang von Metaphysik, Mathematik und Musik als Aus-
druck ciner ursprunglichen ,,Intuition* zu deuten, deren Wurzeln in cinem
mythischen Welt- und Sprachverstindnis zu suchen sind?. Die Eigenart dieser
Intuition licgt in der ontologischen und methodologischen Auszeichnung des
zahlhaften Logos sowie in der uniéslichen Verbindung von quantitativem und
qualitativem Verstindnis der Mathematik.

Der zweideutige Status der Zah! als Quantitit und Qualitit erklirt, warum
das pythagoreische Denken historisch in zwei einander letzlich entgegengeseLz-
te Richtungen gewirkt hat: Der qualitative Zahlbegriff pragt die Entwiglelung
der harmonikalen Metaphysik, der quantitative Zahlbegriff dagcgcn die Ent-
wicklung des naturwissenschaftlichen Denkens, dessen Fortschritte schiliefMich
den Verfall der Metaphysik als | Wissenschafi* nach sich ziehen. In den meta-
physischen Systemen des 17, Jahrhunderts sind beide Gesichtspunkte noch 7y
einer Einheit verschmolzen, so daty man die b ebenszein™ des Py thagoreisimus
moseiner Grundstruktur bis zu Mersenne, Kepler und Leibniz datieren kann,
Die modernen Restaurationsversuche im Sinne einer ,harmonikalen Wissen-
schaft* sind demgegeniiber Nachklinge, die vor allem aus idcologiekritischer
Perspektive interessant sind.

21 2 Die methodologisehe A uszeichnung der Zuhl

Die tur den pythagoreischen Ansatz charakleristische imethodologische Aus-
serchnung der Zahl hat sich wie hawin ein anderes Prinzip des Denkens bewdhr;
s ist zum Kernstiick der naturwissenschaftiichen Forschungslogik geworden
und hat erne rationale Beherrschung der Welt allererst moglich gemachr,

Durch die Anwendung des Zahlbegritfs 1361 sich das Kontinuum der Phano-
mene in diskrete Elemente zerlegen, werden die Dinge iberhaupr ersg vergleich-
bar®. Erkennbarkeit und zahlenmiisige Bestimmtheit sind miteinander ver-
schriinkt; obine die Zah! wire alles grenzentos und undeutlich und dunkel®. Al-
so hat alles, was erkannt wird, Zahl. Denn es iyt unmaoglich, daff ohne diese ir-
gend etwas im Denken erfaft oder erkannt wird®. Die Zabl ist der Matistaty, an
dem alles gemessen werden kann. So gesehen st sie ejn Instrument der Nivel-
lierung des qualitatiy Verschicdenen, seiner Redukition aut quantitativ ver-
gleichbare Strukturen, Hinsichtlich ihrer zahlenmibigen Bestimmiheit konnen
die Elemente verschicdener Seinsbereiche einander entsprechen und in kom-

3} Zur Etymologic und zu den mythologischen Wurzeln vegl. H. Hilschen: Harmonie, §.
1589ff und J. Lohmann: Musiké und Logos, S. 103f

4) Philoluos: Fragmente, zit. nach Capelle S. 4731

5)a.a.0.,8.477 Nr. 12

6)a.4.0.,8. 477 N1 9
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plexe Ordnungen cingehen, die nach mathematischen Regeln ableitbar bzw.
rekoustruierbar sind. So it sich auch noch die pythagoreische These, dats alle
Dinge Mimesis (Darsteltung) von Zahlenverhiltnissen sind, methodisch-rational
verstehen.

Andererseits darf nicht itbersehen werden, dalb die Pythagoreer die Bedin-
gungen der Anwendung des von ihnen aufgetundenen Prinzips nicht adiiquat
erkannt haben: Inaller Regel werden die mathematischen Korrespondenzen
nicht durch ,,empirische brtorschung entdeckt, sondern aufgrund bestimm-
ter my thisch-spekulativer Vor-Urtetle in die Dinge | hincinprojiziert*”. Die qua-
litative Auftassung der Zahl und ilire ontoiogischie Auszeschnung als Urgrund
(arché) alles Seicnden verhindern cine konsequente Entfaltung des methodi-

schen Prinzips.

2 1 3 Die Vieldeutighkeit des Logos

Lohmann hat die | Intuition*, die dem pythagoreischen Denken zugrunde-
hegt, im Begntl des Logos konzentrniert. fn dem urspringlich-griechischen Be-
gr'if/'zlx'r Musihd waren day All und die Seele  kosmos und /)S)'rhf’ zu einer

- Einheit yerbunden, in einer nichi mystischen, somdern muathematischen Har-
m«mi;‘. die der Jogos™, d. i der griechische Begriff der , Sprache”, zu-
gleich formuldiert und isr®.

. Wenn der Begritt des Logos als gemeinsame Wurzel aller antiken |, Wissen-
schaften” und seine Aussage als Wiedergabe des 16 an'? betrachiet werden
kann, so istseine ursprimgliche Vieldeutigkeit aus sprachkritischer Perspektive
peradezu die Moglichkentshedingung harmonihaler Metaphysik: Die Entfultung
des Togos-Sinnes und der mit thm verwobenen harmonhalen Grundbegntte
stittet emn Netz von Beziehuagen, dessen Sprach-Relativitit nicht durchschaut
wird, so dals ein sprachlich nahegelegtes Sinnverstandnis als Erfassung des ,\We-
sens't erscheinen kann. Dabel spielt die Bedeutung des Logos als Zahlenverhalt-
nis die Rolle eines Paradigmas, d. h. eines Mabstabs, an dem gemessen wird!'.
Alle anderen Dimensionen des Logos und der mit ihm verwandten Begritte
werden hinsichtlich ihres Sinnes aul die Zahl als cinheitsstittendes Prinzip be-
mgcﬁ, ihre in einem ursprunglichen Sprachverstiindnis begriindete semantische
Verwobenheit aul diese Weise metaphysisch als analogische Lntsprechung von

Trvel WoBurthert S. 45100 Dee merhwardigen Zahlenanalogien, die sehon Anstoteles als py
thagoreischt kennt, sind nicht nachtriglhche Ausfubrung oder gar Vergroberung einer py tha-
goreischen Philosophie oder Mathematik, sondern wurzeln in der urtiimlichen Zahlenauf-
Jassung.

8y ) Lohmann: ebd, S. |

Yya . 0,8 17

10 a. 0. Q5 109

11y Als sprachphilosophischer Terminus wurde der Begnf | Pacadigma®™ von L. Witigen-
stein emngetuhrt (Phulosophischie Untersuchungen § 50).

85

Zahlenverhiltnissen erfahren'2,

So manfestiert sich der mathe matische Logos gleichermatien in der Ordunung
der Musik, der Sprache, der Seele und des Kosmos. Deren Elemente bilden wie
die Zahlen Verhiltnisse, die wiederum in Analogien (and logon)'? als ., Bezie-
liungen von Beziehungen® eingehien, so dals idealiter alles mit allein qua Ver-
hilltnis und Analogie miteinander verbunden ist.

2. 1. 4. Die ontologische Auszeichnung der Zahl

Der Schritt von der methodologischen zur ontologischen Auszcichnu'n); der
Zahl wird  um mit Wittgenstein zu sprechen - dadurch erméglicht, dald ,,man
von der Sache pridiziert, was in der Darstellungsweise liegt.**'* Von der ¢cine
absolute Sicherheit der Erkenntnis verbirgenden Anwendung mathematischer
Begriffe wird aut ein zeitlos giltiges Scin der Zahlen geschlossen. Da |, logos*
zugleich mathematisches Verhilinis, sprachliche Aussage und Vernunft be -
deuten kann, st sich der ontologische Status der Zahlen auf den der Be-
griffe dbertragen: Platon triigt im Grunde nur die Konsequenzen des py thago-
reischen Ansatzes aus, wenn er die mathematische Erkenntnis als Erkenntnis
eines zeitlosen unbeweglichen Seins 2ur Bedingung des philosophisch notwen-
digen , Aufsteigens® zum reinen Sein der Ideen erhebt!'s.

Aristoteles deutet denn auch die platonische Methexis als blotse Umbenen-
nung der pythagoreischen Mimesis (Met. 987b). Platon selbst ist der Ansicht,
dath die Py thagoreer nicht streng genug zwischen [ korperlichen® und L ideel-
len™ Zahlen unterschicden hiatten (Resp. 530d - 531 ¢). Der rationale Kern
dieses Arguments betrifft die Differenz von ,reiner' und ,angewandter™ Ma-
thematik: os wird jedoch primdr im Sinne der eleatischen Seinstehire zur De-
monstration des ontologischen Gepgensutzes von , Erscheinung® und ,,Wesen*',
sinnlicher und intelligibler Welt, benutzt. Denn die mathematische Bestimmung
der Phinomene weicht von den idealen Verhiltnissen der Zahlen mehr oder
weniger stark ab; auch ist sie instabil, weil die Phinomene verinderlich sind.
Die phinomenalen ,,Abbilder* koénnen also das archetypische ,,Urbild* nur
unvollkonmimen reprisentieren’®.

12) Die Funktion des Zahl-Paradigmas hat schon Anstoteles i seinem kritischen Bencht
Uber die Pythagoreer angesprochen, ohne allerdings den grundsittzhichen Zusammenhang
von Mctaphysik und Sprachverstindns 2u erkennen. Die Pythagoreer hiclten nach Anisto-
teles die Prinzipien der Mathematik fur die Prinzipien aller Dinge, weil in der Mathemauk
die Zahlen der Natur nach das Erste sind, und sie in den Zahlen viel Ahnlichkeiten zu sehen
glaubten mit dem, was ist und entsteht. (Mel. Y85b).

13y ¢f. ). Lohmann: ebd. S. 110

14) L. Witigenstein: Philosophische Untersuchungen § 104

15) Die Abhiingigkeit der platonischen tdeenlehre von der pythagoreischen Zahlenlehre hat
schon Aristoteles betont (Met, 987 b).

16) Eine sehr klare Zusammenfassung der platonischen Philosophie der Mathematik und ih-
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24050 Zahlen als Qualitaten

Legt die Sicherheit mathematischer Erkenntnis  ihre Allgemeingtiltigkeit
und Unverianderlichkeit  den Schluls auf e zeitloses Sein der Zalilen nabe,
50 stittzt die Moglichikeit ciner Lerschopfenden™ Analysis des Komplexen die
Vorstellung, dals alles Seiende aus L letzten Elementen® bestehe, die als diskre-
te Binheiten asoliert werden konaen'”. Die Tatsache, dals der analytische Ver-
tahren auch autSerhalb der Mathematik anwendbar ist. wird ontologisch | nnts-
verstanden™, die Abhangigkeit des Element-Seins von der gewahitien Methode
vetkannt. Dalier erscheinen die verschiedenen Seinsbereiche hinsichtlich ihrer
Blemente als |, wesenhaft* aufeinander bezogen. Entsprechungen in der Anzahl
gelten als real motivierte Korrespondenzen, quantitative Gleichheiten als gua-
hiativ begriindete!®.

Qualhititen im engeren Sinne sind die Grundzahlen Fins, Zwer, Drei und
Vier sowie jene Zahten. dic durch elementare nmathematische Operationen wie
«. B.arithmetische. geometrische und harmonische Mittelbildung aus den Zah-
fen der Tetraktys gewonnen werden konnen ',

Die den qualitativ ausgezeichneten Zabilen zugeschrichenen Wesensattribute
sind zum Teil wiederum Produkte einer ontologischen Umideutung methodi-
scher Begrifte, wie 2 B im Falle des Schlusses von der Unteilbarkeil der Fins
aul e unteilbares Sem oder von der Zugehdorigkeit ciner Zaht zur Seeraden®
bzw. L ungeraden® Reihie auf eine Existenz des Geraden und Ungeraden. Viele
der den Zahlen zugeschriebenen Eigenschaften lassen sich Jedoch nicht mehr
als Hy postasierung mathematischer Bestimmungen deuten; die vor allem im
Neupythagoreismus wuchernde Zahlensymbolik bleibt ciner rationalen Erkli-
rung unzuginghch.

20 o Harmonie der Zahlen

Die ontologische Ausceichnung der Zahl als Seinsprinzip und die Autfassung
der Grindzahlen als | individueller™ Quatititen wird erginzt und gleichsam
uberhoht durch die Auszeichnung bestiminter Zahlenkontigurationen, die als

e Ransequenzen fin die Metaphysk gibt Proklos i seinem bukhd-Kommentas tAuszuge
i Becker SO 121010

1) LohimannitS. 95) nennt ,stoicheion™ den (rrundbegrift der alt-p vihagoreischen Zahlenlohre
und betrachtet Demokins Atomsmus, sowie Platons tdeahsmus als Varanien JENES LESprung
hohien Blementansimus (S 5)

18) Sthon Anstoteles hat sich iber solche aufgrund quaniitatver Glewhheit angenommener
Wesenskorsespondensen lustig gemuchit: Sieben sind der Vokale, sieben Saiten bilden die
Harmone, sieben Pleigden gibt es, und mit sieben Juhren wechsein div Trere ihre Zihne
curge namlich, undere aber nicht (Met. 1093 a).

19) Die Finzelherten dieser Lehre sind u. o, bei R Schiitke: Geschichte der Musikisthetik

in Umrissen, S 2717 dargestelit,
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SHarmonie' eine metaphysische Seinsordnung reflekticren. Lohmann charak-
tenisiert den Harmonie-Begriff als die mir letzter Absolutheit mathematisch he-
stimmbare und bestimmie Struktur der Ok tqve™ aus den Prinzipien der svin-
phonia und der diaphiania, als muesi( Kalidschen Ur-Begrift und ulreste Prokluma-
tion des Pyihagoreismus . In seinem iy thischen Ursprung schemt der Harno-
ne-Begnlt zanidchst allgemein die Vorstellung einer Veremigung polar crlge-
gengesetater Kriifte verkorpert zu haben?! Dieser tbermusikalische Gehalt fin-
det sich auch an viclen Stellen der vorsokrittischen Phulosophie. In diesen Sin-
ne sprichit Heraklit von der sehtonsten Harmonie, die aus der Vereinigung des
Widerstrebenden, aus dem Linklang der Gegensitze entstehie??, Philolusy von
der Verewigung des Vielgenisehiten und Eintracht des Zwicetrachtigent,

Diese Harmonie manifestiert sich in allem Scienden, sei es in Kosmos, Seele
oder Korper, sei es im disthetischen. ethischen oder politischen Bereich. Py tha-
goreisch grundet jede Harmonie in ciner bestimmten zahlhatten Ordnung. so
dats der Begrif€in seinen universalen Anspruch eher als ein mathematischer
denn als ein musikalischer angeschen werden mus, wenngleich die Schliissel-
rolle des epimdrios [gos als | generatives* Prinzip primiir auf die musikalische
Manifestation der llarmonic verweist

Da es 4 priori viele mogliche Konligurationen von Zahlen gibt, unterstreicht
die Auszeichnung ciner bestimmten als Sharmonischer® Ordnung den qualita-
tiv-wertenden Grundzug des pythagoreischen Denkens. Er riickt vor allem dort
in den Vordergrund, wo diese Ordnung nur noch spekulativ postuliert werden
Kann. Gerade der metaphorische Schein einer in allen Dingen mchr oder weni-
ger wirksamen transzendenten Harmonie nicht ihre streng mathematische
Deduktion st fur jene autserordentliche Faszination verantwortlich, die Jer
Pythagoreismus aber Jahrhunderte hinweg ausgeiibt hat,

21 7. Der ideologische Hintergrund des harmonikalen Denkens

Dic¢ ideologische Funktion des py thagoreischen Zahlendenkens hat vor allem
Nietzsche betont. Die Pythagoreer, die unterirdischen Kulte, das Schweigen, die
Jenseits-Furchimirtel, die Mathemartik : religiose Schatzung, eine Art Ver-
kehr mit dem kosmischen All: - das Priesterliche, Asketische, Transzendente
oM Die methodologische Vollkommenhieit wird normativ als Zeichen ciner

201 ). Lohmann: ebd. S. 105 und S|

2D Vgl dazu 1 Hischen ehd. 8 1503

22) Herakht: Fragmente, 2it. nach Capelle S. 134 Nr. 25 und 26

23) Philolavs: Fragmente, zit. nach Capelle S, 479 Nr. 5

24) F. Nietzsche: Werke Bd. 111'S. 638, Die primiir cthische Bedeutunyg der pythugoreischen
Musikmathematik betont . Ggonin: e Utsprung der gricchischen Philosophie, S, 143:
Derselben Wurzel, Jder Reinigung des Menschen, enispringt auch Jdie Beschaftigung der Py-
thagoreer mit der Musik. Auch da ist das Erste nicht das theoretische Interesse an der Pro-
poartion der Téne, sondern die Bedeutung der Musik fiir die Reinigung und Besdnftigung der
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besonderen metaphysischen Dignitit verstanden. In platonischer Radikalisie-
rung des pythagoreischen Ansalzes wird das ideale Sein der Zahlen zum Krite-
riam der Unterschendung zwischen einer veriinderlich-trigerischien . scheinbg-
ren” und einer ewigen ,,wahren* Welt, eine Unterscheidung, die Nietzsche als
dic fur die Entwicklung des Denkens verhingnisvollste metaphysische |, Fil-
schung™ bezeichnet hat#®. Lhre ideologische Bedeutung liegt darin, dafd die
Wwahre™ Welt zugleich die [ bessere' Welt sein mudd: Die ethischie Zielsetzung
st durch das Verlangen geprigt. die verginghiche | Schattenwelt* im Hinblick
auf cine ewige Ordnung zu transzendieren. Diese Konseguenz des Zallenden-
hens erklirt, warum gerade das Christentum eine besondere Affinitit zum Py-
thagoreismus-Platonismus entwickeln konnte?®. Weil sich die harionikalen
Begrifte wie ,,Mah* und ,,Harmonie* zugleich mathematisch und ethisch ge-
brauchen lassen, ist die Zahl ebensogut ein Symbol des Wahren wie des Guten,

218 Der harmonikale Schonheitsbegriff

Die Zahl ist aber auch ¢in Symbol des Schénen. Der py thagoreische Schan-
heitsbegritd ist nicht durch Qualititen der | sthetischien® Erscheinungswelt,
sondern durch solche der transzendenten Seinsordnung charakterisiert. Schon-
heir, Wahrheit und ethische Vollkommenheit sind systematisch miteinander
verschrinkt und manitesueren sich gleichermatsen durch die Ordnung, die Sym-
metrie (Proportioniertheit), dic klare Bestimmtheir™ . Zahthaltist sowohl dic
sechisclic uls auch die korperhiche Schonheit. Negativ tormuliert: Duas korperlich
Huflhiche leiter sich her von dem durch die Materie bedingren Muangel un Ord-
g, Gestaltung, Svmmerric und Bestimmeheitr, der in allem ZUSAmInengese ;-
fen stch auswirk i, die seelische Hafilichkeit aber beruhi awf der Unvernungt, dic
uiihren Bewegungen nicht Regel noch Ordmung kennt, den Forderungen der
Vernunft sich niche fugt und von daher eine feste Begrenzung nichi annelimen
will. So machie denn auch die Schanheit ihr Sein auf die enrgegengeselsten
Vorzuge grinden, eben auf Ordnung, Symmetrie und Bestimmtheit. Diese ge-
walren wir aber vor allem in der mathemarischen Wissenschaft 2

Seele. Der Regriff der katharsis ist eigentiimlich pythagoreisch. Er verbindet die Dietitik
der Seele mit derpenigen des Leibes.

25) b Nietzsche: ebd. 8d I0S. 71711

26) Nietzsche hat bekanntlich das Christentum als Platonismus fiirs Voik bezeichnet (Bd. 11
S.Saa).

2Ty Proklos: kukhd-Kommentar, zit. nach Becker S, 129

MWra a 0,85 129
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2.2 Die philosophische Begrindung der Musik

2020 1. Die phitosophische Bedeutung der Musik zeigt sich aus der Sicht des
Pythagoreismus darin, dafs sich in der musikalischen Harmonie der mathemati-
sche Logos auf zweifelsfrei demonstrierbare Weise empirisch (,,dsthetisch®™)
manifestiert. Daraus folgt jedoch noch mcht ohne weiteres, dad hier - wie
Lohmann behauptet  die mathematische Struktur des Weltganzen (und in
eins damit die des ,,Mikrokosmos'" der menschlichen Seele) zuerst erkannt
warde und nun jederzeit verifizierbar war®. Diese These lieBe sich nur dunn
aulrecht erhalten, wenn das fiir den Py thagoreismus charakteristische analogi-
sche Denken am Leitfaden der Zahl mit einer methodisch kontrollierten wis-
senschaftlichen Forschung vergleichbar wiire. Die spekulative Projektion har-
monikaler Zahlenstrukturen aut Makro- und Mikrokosmos kann aber kaum als
Erkenntnis® bezeichnet werden. (Jmmerhin hat schon Aristoteles die Qber-
tragung des musikalischen Harmoniebegriffs auf Seele und Planetensphiire ver-
worfent?)y,

Aul der anderen Seite konnte die Tatsache, dats die durch das Monochord
demonstrierbare musikalische Harmonie skeptische Einwiinde, wie sie gegen-
nber einer unkontrollierten Verallgemeinerung des Zalilendenkens crhoben
werden koanten, nicht zuliets, das Bewubtsein des Musiktheoretikers von der
philosophischen Dignitit scines Gegenstandes bestirken. Allein an der Musik
LSt sich die vermutete oder geglaubte harmonikale Struktur des Weltgunzen
unmittelbur exemplifizicren; sie enthilt unter dieser Voraussetzung die A njun-
g¢ und Grundlagen (arché) des gesamten Wissens (mathesis)®. Sie macht die
inallen Korpern verborgenen Harmonion sichtbar und ... bietet den Schiussel
zu der Erkenninis, dafs auch im Bereich der fiir alle Menschen schwer JufSburen
Seele, sowohl des Finzelnen wie bereits des Universums, Verhaltnisse sich be-
wahren?,

Der Preis, der fur diese philosophische Auszeichnung der Musik gezahli
wird, ist ihre Abwertung als empirisch-isthetische Erscheinung. Als Wissen-
schalt, in der sichere und unfehlbare Erkenninis herrschi®, mubs sie sich aul’
die Analyse rein noetischer Beziehungen beschrinken. Unter dieser Voraus-
setzung ist die Musik lediglich ein ,, Testobjekt* fur die Plausibilitit der pytha-
goreisch-platonischen Metaphysik.

29) ). Lohmann: ebd. S. §

30) of. weiter unten Ziffer 2. 2. 3.
31) Anstides Quintilianus S. 366
3D a 4. 0,8 161

33)u.4.0,8. 165
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20202 Platon: Musik und Metaphpsik ™

2020201 Voll entfaltet begegnet das harmonikale Denken und der mit ihm
verbundene Musikbegriff in den platonischen Schriften, deren py thagoreischer

Grundzug schon von Aristoteles betont worden ist. Die Binmiitigkeit, mit der
sich Eklektiker der Spatantike zugleich auf Platon und Pythagoras berufen und

beider Lehre als eine Finheit betrachten, bestatigt nachtriglich das aristotelische

Urteil,

Aristides zitiert eine Legende, nach der Py thagorus mut seinem Rat, stets das
Monochord zu spielen, habe offenbar machen wollen, dafi der Gippel der Voll-
endung in der Musik mehr rein geistig (noctos) durch die Zahlen aly stnnlich
(aisthétos) durch das Geher wiederzugewinnen sei*s. Damit wird ein G rundprin-
zip der platonischen Metaphysik — die Kategoriale Trennung von ,,wahrer und
wscheinbarer® Welt — auf die Musik angewandt: Platon hat laut Aristides den Be-
wels geltlihet, daft die sinnlich wahrnehmbare Musik hinier der rein geistigen,
intelligiblen an Genauigkeit stark zurickstehe’®. Die konkret erklingende Mu-
sik st lediglich die unvollkommene Darstellung (mimésis) einer reinen trans-
zendenten Harmonie®?,

2222 Die Anatogie von musikalischer, psychischier und kosmischer
Harmonie

Platon selbst grenzt seine | idealistische' Auftassung der Mathematik von
der mehr | realistischen® der Py thagoreer ub und wendet stch damit gegen alle
Versuche. die harmonischen Zahlenverhilinisse unmitielbar aus der Erfahrung
2u eninehmen: dies hiele. das Ohr hoher ~u halten als die Vernunfi (Resp, 531
4). Die mathematischen Wissenschaften Arithinetik. Geometrie. Astronomie
und Harmomk missen thren Gegenstand idealisieren. wenn sie zu wihren Er-
kenntmissen gelangen wollen. Die Differenz von Aisthesis und Noesis darf nicht
verwischt werden.

Die Begrundung der Analogie von musikalischer, kosmischer und psychischer
Harnmonic gewinnt einen Schein von Motiviertheit zuniichist aus sprachichen
Grunden, wenn man vorausselzt, dats Platons vieldeutige Verwendung der har-
momkalen Grundbegriffe cinen schon emgespiclten Sprachpebrauch reflek-
tiert, z. B. wenn gleichermatsen von der wBewegung® (Kindsis) der Tone und
der Planeten, des Korpers und der Seele die Rede st Verstirkt wird die se-

34 Lur Musikphitosophie Platons vel auber derin Anm 2 angegebenen Literatur die Ab-
handlung von f2. A Lippman

35) Aristides Quintilianus S, 311

36)u.a. 0,8 310

37 a. a O, 8 31y

38y K. Gawser (5. 17311 unterscheidet inseiner Platon-lnterpretation zehn Arien der Kine-
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mantische Annéherung der infrage stehenden Seinsbereiche noch durch eine
eigentiimliche Metaphorik, z. B.: Wie die reine ,Stimmung®* der Saiten elwas
Unsichtbares und Unkérperliches und gar Schanes und Gottliches ist gegen-
iber dem vergiinglichen und getritbten Klang des real erténenden Instruments,
so die reine |, Stimmung* der Seele gegentber der prekiiren Harmonie des Lei-
bes (Phaid. 85¢). (Noch unser heutiger psychologischer Sprachgebrauch ist
von harmonikalen Metaphern durchzogen, wie sie fir den griechischen Begriff
der Seele charakteristiseh sind, wenngleich wir uns ihrer metaphysischen Im-
plikationen nicht mehr bewufst sind.)

Die mathematisch-harmonikale Grundstruktur der Philosophie Platonssist
in ihren verschiedenen Auspriigungen von Gaiser auf Uberzeugende Weise re-
Konstruiert worden. Die Zahlenverhéltnisse sind das unverinderlich Bleibende
und fiir Platon damir dus eigentlich Seiende in allem Wechsel und bel aller Ver-
schiedenheit der einzelnen Dinge. So ist in der Symphonie der ersten Zulilen
die ganze Welr urspranglich enthalten. Der Banze Seinsaufbau giptelt in cinem
durch Logosbezichungen geordneten Kosmos von Zahlen, der als pragnanie-
ster Ausdruck des I)im61m'ionx-Zusammen}mngs und damit des ganzen Seinsge-
fuges gelten kann®. So enthilt die Zahlenreihe des , Timaios* (1, 2,3,4,8,9,
27) neben der Tetraktys die Potenzzahlen von 2 und 3 bis zur dritten Potenz,
die wiederum die geometrischen Kategorien von Punkt, Linie, Fliche und
Korper repriisentieren, sowie die harmonischen Intervallverhiltnisse, wie sie
von den Pythagoreern uberliefert sind. Der Vierzah! entsprechien aber auch die
Elemente Feuer, Laft, Wasser und Erde sowie die Stufenordnung der Evkennt-
nis (nofls, epistéme, doxa, aisth@sis), so dafd die Lebre des | Timaios* als Ver-
bindung der musikatisch-akustischen Geserzmafigheiten und Phanomene Mift
den allgemeineren, struh turelien Verhultnissen und HBezugen im Seinszusam-
menhang angesehen werden kann?,

Ohne Bezug auf die symibolische Zahlenordnung bleibt die Analogie von
musikalischer, psychischer und kosmischer Harmonie weitgehend unverstind-
lich, es sei denn, man verwendet den Begriff L harmonisch* nach sehr verschie-
denen Kriterien. $o it sich der geordnete Umlauf der Gestirne als LHharmoni-
sche™ Bewegung bezeichnen, zahlhaft insofern, als mit ihrer Hilfe cine Periodi-
sierung der Zeit moglich wird, einem in Zahlen Jortschreitenden unvergingli-
chen Bilde der in dem Einen verharrenden Unendlichkeir (Tim. 374). WHar-
monisch® kann auch dje Wirkung der Musik auf die Seele genannt werden, oh-
te dats damit schon eine mathematisch prizisierbare struk turelle Entsprechung

515, die in der Wewse geordnet sind, duf die einfuchere Bewegungsart jeweils dem Urspring-
licheren, in hiherem Grade Seienden, die vielfiltgere Be wegung dagegen den untergeord-
neten Erscheinungen zukommi (S. 181 ).

39) K. Gaiser: Platons ungeschriebene Lehre, S. ) 247

40)a.a. 0.,5. 154
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2 202 Platon: Musik und Metaphysik™

2.2 2 1 Voll entfalter begegnet das harmonikale Denken und der mit ihm
verbundene Musikbegrift in den platonischen Schriften, deren py thagoreischer
Grundzug schon von Aristoteles betont worden ist. Die Einmiitigkeit, mit der
sich Eklektiker der Spiitantike zagleich auf Platon und Pythagoras beruten und

beider Lehre als eine Finheit betrachlen, bestitigt nachtriiglich das aristotelische

Urteil.

Aristides zitiert eine Legende, nach der Py thagoras mit seinem Rut, stets das
Monochord zu spiclen, habe offenbar machen wollen. duff der Gipfel der Voll-
endung in der Musik mehr rein Reistig (noétos) durch die Zahlen aly sinnlich
(aisthétds) durch dus Gehar wiederzugewinnen sei*®. Damit wird ein G rundprin-
2ip der platonischen Metaphysik - die kutegoriale Trennung von . .wahrer™ und
wscheinbarer™ Welt — aut die Musik angewandt: Platon hat laut Aristides den Be-
wes gelithrt, dafs die sinnlich wahrnelunbare Musik hinter der rein geistigen,
intelligiblen an Genavigkeirt stark -uriicksiehe Die Koukret erklingende Mu-
stkoastlediglich die unvollkommene Darstellung (mim@sis) einer reinen trans-
zendenten Hammonie3?

0202020 Die Analogie von musikalischer, psychischer und kosmischer

Harmonie

Platon selbst grenzt seine |.ideatistische ™ Auflassung der Mathematik von
der mehr |, realistischen® der Pythagoreer ab und wendet sich danut gegen alle
Versuche, die harmonischen Zahlenverhiiltnisse unmittelbar aus der Erfahrung
Zu entnehimen, dies hietse, das Ohr heher ~u halten als die Vernungt Resp. 531
a). Die mathematischen Wissenschafien Arithietik, Geometrie, Astrononie
und Harmonik mussen thren Gegenstand ideahisieren, wenn sie zu wahren Er-
henntnissen gelangen wollen. Die Differenz von Austhesis und Noesis darf nicht
verwischt werden.

Die Begrindung der Analogie von musikalischer, hosnnscher undd psychischer
Harmonie gewinnt einen Schein von Motiviertheit zunéichst aus sprachlichen
Griinden, wenn man voraussetzt, dais Platons vieldeutige Verwendung der har-
inomkalen Grundbegritfe einen schon eingespielten Sprachgebrauch reflek-
tert, 2. B. wenn gleichenmatien von der SBewegung™ (kinsis) der Tone und
der Planeten, des Korpers und der Seele die Rede ist*™. Verstirkt wird die se-

34) Lur Musikphilosophie Platons vgl auler derin Apm 2 angegebenen Literatur die Ab-
handiung von k. A Lippuran

351 Anstides Quintibianus 8, 31

36)a 0. 0,8 310

3Tya uw O, 8. 320f

38) K. Gaiser (8. 17311) unterschesdet in seiner Platon-Interpretation zehn Arten der Kine-
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mantische Anniiherung der infrage stehenden Seinsbereiche noch durch eine
eigentimliche Metaphorik, z. B.: Wie die reine LStimmung* der Saiten erwas
Unsichitbares und Unkarperliches und gar Schones und Gottliches ist gegen-
uber dem vergiinglichen und getriibten Klang des real ertdonenden Instruments,
so die reine |, Stimmung" der Seele gegeniber der prekiiren Harmonie des Lei-
bes (Phaid. 85¢). (Noch unser heutiger psychologischer Sprachgebrauch ist
von harmonikalen Metaphern durchzogen, wie sie fiir den griechischen Begriff
der Seele charakteristisch sind, wenngleich wir uns ihrer metaphysischen lm-
plikationen nicht mehr bewufst sind.) .,

Die mathematisch-harmonikale Grundstruktur der Philosophic Platons ist
in ihren verschiedenen Auspriigungen von Gaiser auf uberzeugende Weise re-
konstruiert worden. Die Zallenverhaltnisse sind dus unveranderlich Bleibende
und fiir Platon damit das eigentlich Seiende in allem Wechsel und bei aller Ver-
schiedenheir der einzelnen Dinge. So ist in der Symphonie der ersten Zahlen
die gunze Welt urspriinglich enthalien. Der gun:e Seinsaufbau gipfelt in einem
durch Logosbeziehungen geordneten Kusmos von Zahlen, der als pragnante-
ster Ausdruck des Dimensions~Zusanunenhangs und damit des ganzen Seinsge-
Juges gelten kann®. So enthilt die Zahlenreihe des |, Timaios* ( 1,2,3,4, 8,9,
27) neben der Tetraktys die Potenzzahlen von 2 und 3 bis zur dritten Poteng,
dic wiederum die geometrischen Kategorien von Punkt, Linie, Fliche und
Korper repriisenticren, sowie die harmonischen Intervatlverhilinisse, wie sie
von den Pythagoreern aberlietert sind. Der Vierzahl entsprechen aber auch die
Elemente Feuer, Laft, Wasser und Erde sowie die Stufenordnung der Erkennt-
nis (noUs, episteéme, doxa, aisthdsis), so dafs die Lehre des ,, Timaios* als Ver-
bindung der musikatisch-akustischen Gesetzmafigkeiten und Phanomene it
den allgemeineren, strik turellen Verhialtnissen und Bezigen im Seinszicsam-
mienfianyg angesehen werden kann*®,

Ohne Bezug auf die symbolische Zshlenordnung bleibt dice Analogie von
musikalischer, psychischer und kosmischier Harmonie weitgehend unverstind-
lich, es sei denn, man verwendet den Beprift | harmontsch® nach sehr verschie-
denen Kriterien. So Litst sich der geordnete Umlaut der Gestirne als Lharmoni-
sche™ Bewegung bezeichnen, zahlhaft insofern, als mit ihrer Hilfe eine Periodi-
sierung der Zeit moglich wird, einem in Zuhlen Jortschreitenden unvergangli-
chen Bitde der in dem Einen verharrenden Unendlichkeit (Tim. 374d). ,,Har-
monisch* kann auch die Wirkung der Musik auf die Seele genannt werden, oh-
ne dald damit schon eine mathematisch prizisierbare strukturelle Entsprechung

S8, die in der Werse geardnet sind, duf$ die einfachere Bewegungsart jeweils dem Urspriing-
licheren, in héherem Grade Secienden, die vielfiligere Bewegung dagegen den untergeord:
neten Erscheinungen zukommi (S. 181).

39) K. Gaiser: Platons ungeschriebene Lehre, S. 124¢

40)a. 2. 0.,S. 154
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cum Tonsystem impliziert sein maide.

Lin Grund tur die Entsteliung der Analogie in vorplatonischer Zeit scheint
die zutillige Ubereinstimmung zwischen der Zahl der Tone im gricchischen
Tonsystem und der Zahl der (in der Antike bekannten) Gestirne gewesen zu
sein: Da diese Gleicheit als ,,wesentlich® empfunden wurde, konnten die Inter-
valldistanzen mit den Abstiinden der Gestirnbahnen in Bezichung gesetzt und
so das Unbekannte aus dem Bekannten, die Struktur des Kosmos aus der Struk-
tur der Musik abgeleitet werden™. Die Vorstellung ciner psychischen Harmonie
ist demgegenaber lediglich ein Implikat der postulierten kosmischen THarmonie,
da die Gestirne ursprunglich als beseelte Wesen galten, die ihrerseits in die Welt-
seele tegriert waren.

Platon lehirt im Vimaios', dafd die Weltseele durch harmonische Mischung
des untefbaren Gesstigen mit dem teilbaren Korperlichen, die menschliche See-
le analog dazu aus Jem verbliebenen Rest der Weltseel-Mischung als eine nicht
panz so reine Harmonie von Geist und Korper nach musikalischen Intervallbe-
sichungen®? erschatfen worden ist (Tinm. 35 a-d f 41 d). Die Fesselung der un-
sterblichen Seele an die Matene kann jedoch duazu tithren, dafs die an sich har-
nmnischcx} Umschwiinge bis zur ordnungs- und vernunttiosen Bewegung ver-
serrt werden (Fim. 43b). Daher bedart es besonderer padagogischer Anstren-
gungen, um die . Bewegungen™ des Gemuts wieder in geordnete Bahnen zu
lenken (Tim. 44 b).

Dieser Obergang vom mathematischen und musikalischen zum ethischen Ge-
brauch der harmonikalen Begntte ist besonders tolgenreich: Die | harmonische
Sammung' der Scele wird mit dem sittlich Guten, dic Disharmonie dagegen
mit demn Tadelnswerten identifiziert (Phard. 93¢). Wie das mathematische Mais
das grenzenlose Feld der Empine rational beherrschbuar macht, wie das musika-
hsche Math das Kontnuum der tonenden Materie harmomschen Proportionen
unterwirt, so soll das ethische Mafd der ,,grenzenlosen™ Natur menschlicher
Bedirfnisse und Leidenschaften Geset: und Ordnung geben (Phieb. 26b). Ins
Politische erweitert wird die Ethik des Matses, die die Herrschaft der Seele dber
die Anspriiche des Leibes begriindet, zur Legitimationsinstnaz der Herrschaft
des geselischaftichen Systems dber den Menschen. Zoltw spricht in diesem Zu-
sammenliang von ciner ,, Vertlechtung™ des harmonikaten Denkens mir der als
Apologie der Sklavenhalterordnung funktionierenden Staatstheorie®?.

Neben dem mathematischen, musikalischen und ethischen st sich bei Pla-
ton auch ein asthetischer Gebrauch harmonikaler Begrilte leststellen, der atler-
dings den anderen Gebrauchsweisen untergeordnet bleibt. Schonheit ist plato-

4 1) Uber die verschiedenen Vananten der Lehre von der Sphirenharmonie of. R. Schiifke:
ebd. S, 4210

42) Zur Rekonstruktion der Timatos-Skala ¢f . ). Handschin: Der Toncharakter, S, 136ff
43) . Zoltar Ethos und Aftekt, S 31
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nisch eine Moditikation ethisch-metaphysischer Vollkommenheit, d. h.: das
Gute exastiert als Schanheit und Verluilinismdfigheir und Wahrheit (Phileb.
654a). Das vollkommene Schione ist keine Qualitit des dsthetisch Erschemen-
den, sondern dasjenige, dus nicht voll menschlichen Fleisches ist und Farben
und anderen sterblichen Flitterkrames (Symp. 21 1¢).

Auch die Musik als ¢ine Wissenschaft des Eros in bezug auf Harmonie and
Rhivthmus (Symp. 187 ¢) unterdiegt der Ethik des Maises. Denn ihre Wirkung
ist zweideutig, da der Eros in allen Dingen ein cwiefacher st - zum Guten und
sum Schicchten (Symp. F86a). Dieses Abhiingigkeitsverhilinis zeigt sich un-
mildverstiindlich im Rahmen der Staatstheorie. Wolldredenhieit und Wohikilung
und Wolllunstandigkeit, alles folgr der Wohlgesinntheit und (eiite der Sceele
(Resp. 400d). Nur solche musikalischen Mittel, die Wohlunstindigkeit mit sich
fiihren und also auch wohlanstandig machen, sind ethisch gerechtfertigt (Resp.
401 d). Die Musik wird in den Dienst der platonischen Staatsideologie gestelit;
ihre Aufgube ist es, den Menschen zu gesetzeskontformem Verhalten zu erzie-
hen. Daher mufl man scheuen, Gattungen der Musik neu einzufuhren, als wage
mun dabei alles; weil nirgendwo die Gesetze der Musik geandert werden, aly
nur zugleich mit den wicheigsten birgerlichen Ordnungen (Resp. 424 ¢).

2. 2.2 3 Die Ditferenz von muthematischer und semantischer Begrunduny
der Musik

In ihren Details ist Platons ethische Interpretation der Musik nicht mehr al-
lein mithille harmonikaler Begriffe verstindlich. Denn seine kritische Analyse
bezieht sich weniger auf die Musik als ,reine® Konfiguration ténender Zahlen
als auf ihre . empirischen® Erscheinungstormen Die Frage etwa, welche Ton-
arten, Zeitinabse und Instrumente ethisch brauchbar sind, kann nicht mehr ma-
thematisch, sondern nur noch hermeneutisch un Hinblick auf das in emner be-
stimmten Wirkung sich dokumentierende Verstehen musikalischer Zusammen-
hinge beantwortet werden.

Dieser OUbergang wird durch die Zweideutigheit des Logos als ,,Zalidenver-
hilltnis® und als bedeutungstragende | Aussage™ verschleiert™. Das wahre Baid
zwischen Musik und Lthos ist nicht die Zahl, sondern die sprachlich artikulier-
te Bedeutung.

Mathematik, Harmonik und Grammatik lassen sich pythagoreisch in der

44) Der Zusammenhang von mathematischer und sprachiicher Reflexion des Seienden in
der Philosuphiae Platons wird vor allem von Gaiser betont. Nimmi man die verschiedenen
AuBerungen Platons iber die Figenschaften und Funktionen der Sprache . . . zusammen, so
ergibr sich, daf die Sprache die Dinge und Seinsverhiltnisse aufnehmen und ,,abbilden*:
kann. Sie hat diese Fihigkeit offenbar mit dem Sysiem der Mathemautika gemeinsam. auch
zwischen dem Bereich der Mathematik und der Sprache schewnt ein Analogieverhdlinis zu
bestehen. (S. 101)
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Ebene der Elementaranalyse zueinander in Bezichuny setzen, da der Begritf
des Lstoicheion® gleichermatben auf mathematische Bestimmungsstiicke, Sprach-
laute und Tone angewandt werden kann®® Die Vorstellung der | Vokalhar-
monte ist eine Ausdrucksform dieser Analogie. Wie in der /)yIlzugm'ei.srlwnl
Harmonik die akustischen Erscheimengen in psophos = Gerdusch und phioneé
= KNlang geschieden werden, so in der Grannnatik dic phonctischen in Konso-
nant und Vokal. Die Tonhéhe (uixis) erlaubte die Beziehung auf die Farbe des
Vokals, Und wie man aus der unendlichen Welt der Tone sichen auswahlie und
2u einem kosmisch-musikalischen Svstem ordnete, so aus den unendlichen Bil-
dungsmoglichkeiten der Vokalisution die Gruppe der sicben Vokale®®.

Auch Platon vergleicht die mathematische Begrenzung des unendhichen Kon-
tnuums mit der Strukturierung der Tonmatenie durch das Tonsystem und der
Lautmatene durch das Alphabet der Sprache (Phileb. 17a - 18d). Damit anti-
zipiert er in pewisser Weise den linguistischen Begriff der | phonologischen™
Ghiederung und die strukturalistische Einsichit, dafs das Blement erst im System
semen Wert echiilt, da niemand von uns auch nicht e inen (Sprachlawt) fur
sich allein ohne sie insgesamt verstehen kann (Phileb. 18¢). Der Bezug zur Ma-
thematik kann hier jedoch nicht mehr konkret als zahlhatte Aquivalenz, son-
dern nur noch methodisch im Sinne einer Analyse des Komplexen in seine ein-
fachen Elemente autrecht echalten werden,

Demgegeniiber erscheint die Beziehung zwischen Sprache und Musik auch
als qualitative Verwandtschaft, wenn man davon ausgeht, dafd Wort und Ton
in friuhgriechischer Zeit als emne Einheit autgefait wurden. (Georgiades spricht
in diesem Zusammenhang vomn ursprunglich ,,musikahschen®™ Charakter der
gricchischien Sprache®? ) Hier scheint der tiefere Grund fur die Verbindung von
mathematischem und semantischem Musthbegrit? zu liegen. Diese dufsert sich bei
Platon vor allem in einer gegenuber dem py thagoreischen Ansatz veranderten
Bedeutuny des Mimesis-Begnifts, dem innerhalb der antiken L Kunsttheone™ in
nachplatonischer Zeit eime Schlisselrolle zukommt. Arnistoteles bemerkt dies
bezuglich tadelnd, dabs Platon s anderen iiberlassen habe zu untersuchen, was
diese Mimesis sei {Met. 987 b). Jedenfalls versteht sie Platon nicht mehr allein
im py thagoreischen Sinne al. Mimesis von Zahlen.

So hetst es einmal, dafs nur diejenige Kunst legitim sei, die durch Nuchbil-
dung (mimesis) des Schonen Alinlichkeit (mir dem Nuchgebildeten) besitze,
daher konne thr Wert nur an der Wahrheit (der Darstellung), nicht an der er-
regten Lust bemessen werden (Legg. 668a). Ein Dichter ist zu tadeln, wenn er

45)vgh b Lohmann ebd S, 3t

46) R Schatke cbd S/ 83

47) Gemeint st damit in eester Lame eime thy thisclie Einheit. Der musikalisch eigensiin-
dige Rhythmus war mit dem Wort verwoben. Die Sprache swar also selbst musikalisch; sie

wies einen musikalischen K laengleib auf. (Th. Geoigades: Der gniechische Rhythmus,
S 51)

t)S

in seiner Rede von Gottern und Heroen unrichtig darstellt, wie sie geartet sind
(Resp. 377¢). Mimesis kann in solchem Zusammenhang nur als sprachlich ex-
plizierbure Bedeutungsrelation aufgetaldt werden.

Dats Platon auch die mimetische Funktion der Musik semantisch versteht,
zeigt sich an sceiner Kritik der reinen Instrumentalmusik: Hier sei es hidchst
schwierig zuw erkennen, was die von Keinen Worten begleiteten Rivy thmen und
Zusammenklinge besagen wollen und welchen der Bedeutung wiirdigen
Nachbildungen sie zu vergleichn seien (Legg. 669¢). Die semantisch-mimeti-
schie Vieldeutigkeit solchier Musik macht es unmoglich, sut zweilelstreie Weise
ihr Ethos zu bestimmen. Denn zur Beurteilung des Ethos einer Musik ist vs
notwendig zu wissen, was da nachgebilder sei (1egg. 669a). Dies ist aber nur
moglich, wenn Harmonie und Rhythmus deni Sinn und Tonfall einer Rede tol-
gen, die im positiven Falle als Mimesis des Tugendhatten (Resp. 397d) ein der
Gesinnung nach geordnetes Gemuit (Resp. 400¢) reprisentiert. Die Bestimmung
des Ethos musikalischer Mittel gelingt also nur auf dem Umwege tber die Be-
urteilung ihrer ,,Angemessenheir* gegeniiber ethisch unzweideutigen Sprach-
inhalten. Setzt der Zweifel an der ethischen Eindeutigkeit einer Musik voruaus,
dafs sie sich vom sprachlichen Ausdruck trennen und eine thr eigentimiichie
Wirkung entfalten kann, so scheint umgekehrt die Forderung, dafd auch die
Musik ein bestimmtes prizisierbares Ethos verkorpern misse, einer Tradition
zu entstammen, fur die die Finheit von Wort und Ton noch selbstverstindlich
war, so uals das Problem, was eine Musik eigentlich ,,besagen'* wolle, gar nicht
auftreten konnte.

2.2 3. Aristoteles. Kritik des Pythagoreismus im Zeichen des semantischen
Logos

Dats der ethische Gehalt der Musik in der Zeit der Klassischen gnechischen
Philosophie meht mehr in jedem Falle | von selbst™ verstanden wurde, zeigt
das Eingestéindnis von Anstoteles, dals es nichr leicht zu sagen ist, welches ihre
{der Musik) Wirkung ist, noch wozu man sie iiben soll (Pol. 1339a). Das , We-
sen** der Musik wird fiir Aristoteles aber auch deshalb zum Problem, weil cr die
methaphysische Basis des Pythagoreismus-Platonismus nicht mehr als verbind-
lich anerkennt. Er entzicht sich der suggestiven Vieldeutigkeit der harmonika-
len Grundbegriffe und verwirft die ontologische Auszeichnung der Zahlen als
idealer Wesenheiten. Die Zahl ist fur thn lediglich ein Produkt des abstrahieren-
den Geistes. Die aristotelische Ent-Mathematisierung der Philosophie™® zeigt
sich u. a. darin, daf sich das Interesse vom mathematischen zum semantischen
Logos (16gos s€mantikds) verlagert, der in die Dreiheit von apophantischer,

48) K. Guiser: ebd. 8. 317



pragmatischer und poetischer Rede auseinandergelegt wird+?.

Gegeniiber der platonischen Abwertung der Erscheinungswelt betont Aristo-
teles dhe fundamentale Rotle der empirischen Erkenntins, Da sich auch Astro-
nomie und Harmonik aufephysische Phinomene beziehen, missen ihre Prinzi-
pien in der Erfahrung verankert sein (Phys. 11 194 a).

L besonderen wendet sich Aristoteles gegen die mathematisch-harmonikal
begrundete Analogie von musikalischer, psychischer and kosmischer |, Bewe-
gung™. Wenn die Zahl nicht ontologisches Prinzip Carchidy der Dinge ist, dann
kann sie auch keine qualitativen Ensprechungen 2wischen verschiedenen Be-
reichen des Seienden herstellen. Da sich fiir Aristoteles die Astronomie guf
physische Erscheinungen bezieht, lehnt er die Annahme einer Sphiirenharmo-
mie , reabistisch™ mit dem Hinweis auft ihre faktischie Unhérbarkeit ab (De coel.
119, 290b). Am unsinnigsten ist die Behauptung, die Seele sei sich selbst be-
wegende Zahl (De un. 408 b); sie ist Ausdruck des py thagoreischen Dogmas,
dald die Zahlen die Urformen an sich und die Urgrinde sind (De an. 404 b),
wis Platon dazu verleitet hat zu glauben, dald die Seele nach harmonischen
Zahlen gereilt sei, damir sie angeborene Wahtrnehmung der Harmonie besitze
und sich das All in hurmonischen Laufen bewege (De an. 406 ). Die Erfahru ng
se1gl demgegeniiber, dats sich die Affek tionen der Seele nicht a priori einer be-
stunmien Harmonie zuordnen lassen; ebenso ungereimt ist zu meinen, die See-
le sei das Mischungsverhdltnis (De an. 4084). Aristoteles argumentiert in die-
sem Zusainmenhang nicht nur emprrisch®, sondern auch begriffsanaly tisch,
inden er zeigt, dats die harmonikalen Begriffe konkret angewandt zu Wider-
spruchen fuhren.

Mit den metaphysischen Grundlagen des Py thagoreismus-Platonisinus ver-
Ll auch der mathematisch-harmonikale Musikbegrill der Kritk. Dic Bezie-
hung zwischen Musik und Seele wird nicht mehr als Strukturiiquivalenz, son-
dern als empirisch feststellbare Kausalrelation autgetfalst Nun sind dic iy th-
men und Tone den wirkhchen Naturen des Zorns, der Midde, der Lupferkeit
und Zuchr und ihrer Gegensatze und den andern ethischen Dingen aufseror-
dentlich verwandt, wie die Erfuhrung zeige: denn wir verwandeln uns seelisch,
wenn wir solches horen ... In den Tanen haben wir cine unmittetbare Nach-
ahmung der (seelischen) Charak tere, wie sich das faktisch zeigt: denn schon
div Artder Harmonien zeigt Unterschiede, so dufi wir uns als Horer bei jeder
von thnen verwandeln und uns unders einstetlen (Pol. 1340a). Aristoteles hilt
die Wirkungen der Musik fiir ,,natirlich™, weil er die Abhingigkeit der psychi-
schen  Natur* von einem lebensweltlich verankerten Sprachverstindnis nicht
durchschaut. Beriicksichtigt man diesen Umstand, so wird deutlich, dafs dic
cthisehi-psychologische Begriindung der Musik nur vor dem Hintergrund einer

49 vgl 2w dieser Unterschedung E. Coserin. Die Geschichte Jder Sprachphilosophie von
der Anuke bis 2ur Gegenwart, S, 77(
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bestimmiten Auslegung des semantischen Logos moglich ist. Es sind Analogien
der ,,Bedeutung®, die die Verbindung zwischen identifizierbaren seelischen
Zustinden und musikalischen Wirkungen herstellen.

Die von Aristoteles angefiihrten Beispiele zeigen, das die mogliche Eindeu-
tigkeit der musikalischen Ethos-Darstellung den Bezug auf eine hinsichtlich
thres ethischen Gehaltes | passende sprachliche Darstellung voraussetzt. Auch
wenn sich die musikalischen Mittel gegeniiber der Sprache verselbstivndigen,
Konnen sic noch mit jenem Ethos assoziiert werden, das sie in Verbindung mit
bestimmten Worten traditionellerweise besallen. Sofern der konventionelle
und damit historisch verinderliche Charakter dieser Verbindung wegen hrer
selbstverstindlichen Geltung nicht bewuidt wird, erhiilt das den verschiedénen
musikalischen Ausdrucksmitteln zugeschriebene Ethos einen Schein von ,,Na-
tur*. So merkt Aristoteles an, daf es Philoxenos nicht gelang, seine My then in
dorischer Harmonie zu komponieren, sondern unter dem Zwang der Natur
selhst geriet er zur phrygischen Harmonie als zur angemessenen (Pol. 1342b),
Die dieser Feststedlung folgende Berulung aul cinen allgemeinen Konsensus
i der Bearteiung dev ethischen Wirkung der Tonarten erweist jedoch den
vermeintlichen Zwang der Natur als die selbstverstindliche und deshalb nicht
problematisierte Geltung ¢iner Konvention. Nur solange dieser Konsensus be-
steht, last sich dic Annahme einer cindeutigen Entsprechung zwischen musi-
kalischer ,,Erregung* und seelischer ,,Wirkung* aufrecht erhalten.

nihrer entwickelten Form ist die Ethoslehre cine Art dogmatischer Her-
mencutik, i deren Rahmien musihalischie Kategorien wie ‘Tonart, Klangge-
schlecht, Rhythmus, Tempo, Stimmklasse, Art des Instruments etc. hinsicht-
hich ihrer ethischien Wirkung spezifiziert sind, alinlich wie innerhalb der Rheto-
rik die sprachlich-literanischen Stilmittel. Die Tonkunst wird als eine Art Spra-
che aufgefufi, deren Wortausdricke in ihrer Einzelbedeutung es zu verdobnet-
schen gilt™",

Wus Musik vor dem Hintergrund dieser Hermeneutik | besagen®™ kann, st
durch den aristotelischen Begriftf der Mimesis auf die Darstellung einer ethisch
bedeutsamen menschiichen Praxis eingeschrankt!. Aristoteles raumt ein, dal
2war die gesumte Dichtung, aber nur der grogere Teil der Flotenkunst und Ki-
tharakunst threm Wesen nach mimetisch sei (Poet. 1447). So erweist sich die
Frage nach der Ausdrucksfunktion reiner Instrumentalmusik — deren Existenz-
berechtigung Aristoteles im Gegensatz zu Platon offensichtlich anerkennt (Pol.
1339b) - als Crux einer Hermeneutik, die den Begriff der Mimesis in seiner
semantischen FFunktion zum Ausgangspunkt ihrer Explikationen macht®?,

SOY R, Schiifke. ebd, S R4

Sy Zum anstotehschen Begnlt der Mimesis vgl E. Grassi: Die Theorie des Schonen in der
Antike, S, 123¢(F

52) Das hier nur ,,negativ"’ anklingende Problem einer Hermeneutik ,absoluter* Musik wird
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2204 Aristoxenos und seine Rolle als Antipode von Py rhagoras

Schiitke fait den Einflufs der aristotelischen Philosophie aut die Musik theo-
rie dahingehend zusammen, dals Aristoteles der muathematischen luterpretu-
tion der Tonkunst ihre empirische Grenze angewicsen habe: Sie wird zu einer
blafien wissenschaftlichen Hilfsme thode bei Betrachung der musikalischen
Phanomene eingeengt. Das spezifisch Musikalische mnerhalh der sinnlichen
Eriahrung tritr in den Blickkreis. Einer dialek tisch-noetischen Spekulation iher
Musik ist der Boden entzogen®™.

Der Gegensatz zwischen ,, Kanonikern* und ,,Musikern™ wird in der Folge-
zeit bis zum 18, Jahrhundert inmer wieder diskutiert. obwohl sich Aristoxenos
als Reprasentant des aristotelischen Ansatzes innerhalb der Musik theorie
durchaus nicht so prinzipiell von der pythagoreischen Denkweise distanziert
hat, wie es manche spiitere Gegenuberstellung nahelegt.

Festzuhatten bleibi jedoch, dad fur Aristoxenos dic Mathematik weniger
cine ontologische als eine instrumentelle Funktion besitzt. Mathematische
Oberlegungen werden den musik theoretischen Erfordernissen untergeordnet,
Zahlenverhilinisse, die vorn Gehér dsthetiseh' nicht mehr realistert werden
kimmu;‘ bleiben unbertcksichtigt®™, Unmifdverstiindhch zicht Aristoxenos die
Grenzen einer rein mathematisch-harmonikalen Betrachtungsweise der Musik:
Lim ein musikalisches Urteil zu gewinnen, mufy man zuerst die Zusammenge-
horigkeit der einzelnen Teile der Musik richtig ins Auge fassen . .. Wer blof
Harmoniker ist. der ist in enge Schranken cingeschlossen. Uberhaupr mug bei
der Beurteilung der einzelnen Teile der Musik unser Cehor und unser Urieil
zugleich mit fortschreiten®. Es gilt, die Musik als Einheit von melischem,
rhy thmischem und poetischem Ausdruck zu begreifen. Nur so Litst sich die
cthische Wirkung auf unser Gemut beurteilen, die doch der eigentliche Sethsi-
2weck der Kompaosition ist. The aut Zahlenverhiltnisse fixierte Harmonik da-
gegen labt die Bedeutung des (einer jeden Tonart elgenumlichen) Charuk ters
unherucksichtigr®®. Diese Distanzierung gegeniiber dem pythagoreischen An-
salz unterstreicht die Kluft zwischen mathematischem und semantischem Mu-

crstan der Romantik in seiner ganzen Tragweite erkannt, - zu cinem Zentpunkt alse, in dem
erstmals die reine Instrumentaimusik als | eigentliche' Manifestation des musikalischen Aus-
drucks unerkannt wird,

33) R Schiafke: ¢bd, S. 138

S4) Ob Anstoxenos die | glawchschwebie pde Cemperatur antiziprert hat, st wodes [ e
umstrdten. Schatke (S S 1 spricht von cner dandheruny, Nusinann (8. ) meint Was
aus Aristoxenos selbst hervorgehi, ist, dufs er tatsachlich temperters verfahre. NVogel (S, 4.31)
dagegen behaupter, dals diese 'Theorcther der Versuctiung erlagen, die eigene Anschauung
auf die annke Musik zu profizieren, denn die Lehre von Anstoxenos habe mir Temperierung
rwchis zu tun,

55) Anstoxenos Bd I, S, 458}

56)a, a. 0., 8 482 und 483
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stkbegrift sowie dic Unméglichkeit, synthetisch gewonnene Urteile iiber die
Wirkung von Musik aus Tonzahlkonfigurationen abzuleiten.

Damit entsteht eine neue philosophische Disziplin: dic Lehre von der kriti-
schen Beurtetlung (krisis) der Musik®”. Sie ist gleichsam die fruheste Form der
Musikisthetik, auch wenn vorerst die isthetische Bedeutung der Musik ihrer
ethischen Aufgabe untergeordnet bleibt.

Die aristoxenische Maxime, dafd fir den Musiker die Schdrfe der sinnlichen
Wahrnehmung nahezu die Bedeutung einer Grundbedingung habe® und Aus-
gangspunkt aller musiktheoretischen Uberlegungen sein miisse, wird in der neu-
eren Musikisthetik zu einer Frage, an der sich ,,die Geister scheiden*: Pytha-
goras und Aristoxenos — zwel Graubdrte, so sich zu Richtem 41(ch>rjé')l'5" - re-
prisenticren im 18. Jahrhundert den Gegensatz von Ratio und Sensus, der
guch im Zentrum der neuen Erkenntnistheorie steht und schlictlich von Kant
im Sinne der ,,Gleichurspringlichkeit** beider Vermégen transzendental ver-
mittelt wird.

Walther vermerkt 1732 in seinem ,,Musikalischen Lexikon* unter dem Stich-
wort , Aristoxenus™: Dieser Philosophus und Musicus hat zu allererst eine dem
Pythagorae ganiz widrige Meynung in Musicis geheget, und daher zu zwo Sec-
ten Gelegenheit gegeben, so, daf dicjenigen, welche mit Pythagora R a1io-
nem vordem Riciiter in musicalischen Dingen erkenneten, Canonici, und
die, welche mit ihm Auwditum davor erwehlet, Harmonici genennet
worden. Adlung berichtet im Jahre 1758, duf Mattheson sich eine Ehre daraus
mache ein Aristoxenianer zu seyn, und daf er sich an etlichen Orten den jun-
gern Aristoxen nenne®®. Den im Zeichen der neuen Asthetik gelihrten Angrif-
fen Matthesons gegen dic Canonische Anatomie®' der Musik steht auf rutiona-
listischer Seite die Verteidigung des pythagoreischen Ansatzes durch Diderot
in den , Allgemeinen Prinzipien der Akustik' gegeniiber: Die Musik hat . . .
unveranderliche Prinzipien und eine Theorte das 1st eine Wahrheit, die schon
der: Alten bekannt war. Pyithagoras schuf die erste Grundlage zur Lehre von
den Ténen. Er wuite nicht, wie das Ohr die Bezichungen der Tone aumimmi,
er tauschie sich sogar iiber die Grenzen dieser Be: iehungen; aber er entdeckie,
daf ihre Wahrnehmung die Quelle des musikalischen Wohlgefallens ist. Aristo-
xenos, der in der Lehre des Pythagoras die wahren Prinzipien nicht herausfand,
betrachiete eine Methode als falsch, die lediglich noch mangelhaft war, be-
schaftigte sich also auch nicht damit, sie zu verbessern, schlof vielmehr aus der
Komposition Zahl und Rechnung aus und verlief§ sich bei der Auswahl und

57) vgl luereu R, Scharke: ebd., S. 10S

S8) Anstoxenos Bd, 1, S, 44)

3 ) Adlung: Aaleitung 2u der musikabschien Gelahrtheit, S, 32

60) a. 1. 0., S. 34

61) So die Uberschrift des vierten Teils von Matthesons L, Critica Musica**



der A ufciuumiwjblg« der Konsonanzen allein auf dus Ohr Man kann aiso sy-
sen, dafs sich Pythagoras tauseh te, indem er zuviel qu f seine Proportionen gab,
Aristoxenos aber, indem er sie auf nichrs reduzierte® |y seiner 1759 erschie-
nenen, Kntischen Einleitung m dje Geschichte und Lehrsitze der alen und
neven Musik™ diskutier Marpurg die Kontroverse zwischen Py thaporas und
Aristoxenos am Beispiel des Problems der Abg,ren/ung von Konsonunz und
Dussonunz: Wenn Pyvihugoras den Zahlen vor dem Gehior den Vorzug gab, o
ISUCS gur nichy =y renwundern, duf derselhe nichy hinter die waliren naturiiehien
Verhitmige der Intervalien kommen konnte. £r ungersuch te nicht, way die
Rutionen 3. 46 Jiir eine Wirkung auf Jie menschlichen Ohren thaen, Das Ohr
mufste sich bei itun nact den Zahlen rich ten, und, weil er sich, . em Vorurhei-
le der Alten fir den Quarernionem -y F, olge, vorgenonmen hatte, alle ein Jache
Ruartionen, die diesen Um fung uberschrirten, fiir diffonirend zy erkennen: so hay-
ten die Zahlen 5:4-6 folglich dug Ungliick, von der 4 nzahl seiner Consonanz ey
atsgeschlofien zu werden - Man harre denkey, Sollen, dag, als die pythagori-
sche Secte von dem Aristoxenuy verdrungen, und die A rithmetik auf ilipem
Throne erschitters ward, die terzen und Sexren ein sunfrer Schicksal hdtien
erfuhiren mien. Aper 4 ristoxenus, der auf dus Gehor pochre, hatre gleich-
wohl noch nicht Gehor genung, diesen Intervaiten Rechr wiederfuliren 2y ig-
Ber. Wenn er gleich in seinem cliromatiseh-tonigise hew Geschiechrt dey Qhren
cine kleine Terz in Jor Ration 6.5 vorstellte - so kam ihm, weil er seiner 4 b
weichung von dey Py thagoraern ungeuchiter, nocl an den vier ersten Zuhlen
hargen bliep, diese 6 5 gleich wWohl nock nichy consonirend vor®3. Marpurg [ie-
tert mit dieser Argumentation unfreiwillig einen Beweis fir die Historizitit

des Kunsurwnz-ﬂegnﬂs. Scine Berufung auf die »wahre™ Nuatur, nach der auch
Terzen und Sexien als Konsonanzen hetrachiet werden miissen, und sein Vor-
wurl, Aristoxenos habe sich dey Forderungen dieser Natur dupely dogmatische
Annahmen erizogen, ist ebentyliy Ausdruck cines Vorurteils: dais stch i der
musikahischen Rezepuon nmttelbir bestimm e naturhiche Grundlagen dey
Musik widerspiegeln und der geschichtliche Wandel wr deg !\'unmnun/.;mll;m\nng
lediglich auf den Umstand zunickzuliihren ist, dabs erst ym Zeitalter der Auf-
Klirung diese Natur adiquat erkannt werden konnte,

62) D, Diderot: Asthetisehe Schriften Bd. 1, S, 19,
03) 8. W, Marpurg: Krinsehe Einlentung S 1479
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I Neuplatonismus und i telalter:
Musik als C, hiffre einer transzendenten Ordnung®®

Dic Vertreter deg mzarhematjsch~harmonikufen und des ethisch-scmuntischcn
Musik begrifts treffen sich in der Uherzeugung, dafs es jeweils um Wahrheiten
gehe, die im unveranderlichen | Wesen der Sache begrinde sind. Der Unter-
schicd von historisch-kulturelf bedingter Norm und Naturgesetz jst thnen nichy
bewulst, Aur der einen Seite kaschicrt die Autoritin der Mathematik als Garant
einer ewigen Ordnung den méglichen Wandel in der Auffassung von Tonzahl-
konfigurationen. Dag mathematische Priizisionsideal tiuscht iiber die herme-
neutische Vieldey tigkeit der Bcziehung von Quantitit und Qualitit hm"vs’/cg.
Die Stringenz ein facher mathematischer Prinzipien iberlagert die schwer iitber-
schaubare Mannigleltigkcit der Kriterien, mjt denen musikalische Strukturen
beurteilt werden konnen.

Gegeniiber den pythagoreischen Abstraktionen besitzt die Ethoslehre zwur
einen Bezug zur Praxis; die »Bedeurung* musikaljscher Strukturen wird jedoch
aufgrund der selbstverstindlichen Geltung bestimmter iberlieferier Ethos-
Zuschrcibungen dogmatisch festgeschrieben ung in {hrer moglichen Komplexj-
tit auf eine relativ kleine Anzah) »lypischer Zige reduziert®s,

Der Vorzug groserer Nihe zum Phinomen, die der semantische gegeniiber
dem mathematischen Musikbegriff besals, konnte allerdings nicht verhindern,
dab sich der pythagoreische Ansatz historisch zunichst als wirksamer erwies,
Nur die iiber aljen Zweifel erhabene mathematische Erkenntnis schien die Mu-
siktheorie dauerhaft als eine Wiszscnxchafl erhalten zu kénnen, in der Sichere
und unfehlbyre Lrkennnis herrschi®, die den moglichen Vcrﬁndcrungcn im
praktischen Bereich entzogen war.

Iin New py thagoreisimus und Neuplatomsnius erschemt die Musik wieder
brimar als Chiflre ciner transzendenten Ordnung, s Lihos als Ausdruck der
harmonikalen linlsprcchung von musikalischer uny sechischer «Bewegung™
Die Kiult zwischen ssinnlicher™ ung sttleligibler Musk verschirtt sicl:
Zwar wird durch die systematische Ordnung des Klangkontinuums der unge-
wisse Charak ter der .S'Inucswa/zmehmungen m Prinzip ubcrwunden‘”, die kon-

64) Auser aul’ R, Schirke (Teib V) und 1. H. Eggebrechy se Verwiesen auf: A, Aber:
Musakanschuuung des Mutelaiters, und G, Pictzsch: Die Musik im Euichungs~ und B
dungsideal des ausgehenden Altertums und trihen Mittelalters

65) Dus Problem der Geschichtlichkeit musikalischer Ausdruckschargktere erscheint ledig-
lich negativ in der vor allem durch dye Fragmente Philodems belegten Skepsis gegeniiber
der Verbindlichkei, der Ethoslehre, (Vgl R. Schiitke Feil IV, H. Abert (Lehre vom Ethos)
iiber dje Hformalistische Richtung* und A, J. Neubecker ) Nach Philodem ist die Wirkuny
der Musik eine Folge der durch dje begleitenden Dichierworte nahegelegten | doxy™

66) Anstides Quumitilianuy §. 165

67) 8. 4. 0., S 308
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kret erklingende Musik verliert jedoch durch die Mischung mit der korperlichen
Muaterie die den Zahlen anhafrende Genawigkeit und hochste Erhabenheir, was
wiederum bedeutet, dald die Musik nur in den iberirdischen Regionen genau
wund richtig stimmt und unverdorben ist®®.

Das empirische Faktum der Abweichung ,,materieller® Intervalle von den
wreinen't Zahlenverhdlinissen wird durch den wertenden Gebrauch des Rein-
heits-Begntfs in den inctaphysischen Gegensatz von schmutzig-schlammiger
und rein-unverdorbener Weltregion verkehrt®. Schonheit in der Musik kommt
emnzig dem unsinnlichen in kanstlerisches Mag gefaften Logos zu™, - als Ab-
bild der Schonheit des Kosmos; denn der Schopfer hat all dus, was wir sehen,
durch unsichtbare Kunstmirtel zusammengefuist und jede Seele durch Verhdli-
nisse der Harmonie kunstvoll gestalter. Der LLogos in seiner Vieldeutigkeit als
denkende, berechnende Vernunfi, ldee und Eins ist mit dem Welthaumeister
identisch”,

Hier liegt der unmitielbare Anknipfungspunkt tur die christlich-theologi-
sche Umdeutung des harmonikalen Denkens. Christentum und Neuplatonis-
mus treften sich in ihrer sinnenfeindlichen, aut Chitfren der Transzendens aus-
genchteten Intention. Diese Affinitd e ist fir die auderordentliche ideologische
Bedeutung verantwortlich, die der antiken Musikspekulation iber Jahirhunderte
hinweg zukommt.

Aus solcher Gesinnung heraus fordert Augustinus eine geistige Berechnung
der in Zahlen t6nenden Welt™®, um aus den niedrigeren Schichten des verin-
derlichen Seienden zu jenen reinen Proportionen zu gelangen, die in der un-
veranderlichen Wahrheit selbst ihren Ursprung haben™. Der theologischie Hin-
tersinn emer solchen Berechnung zeigt sich in der Hoftnung, dald wunser gan-es
Leben wieder seine Richtung zu Gott erhalten und dem Korper die Zuhlen der
Gesundheit geben wird, ohne von ihm Lust zu empfangen™. Auf diese Weise
wird die aller dsthetischen Verlockung entsagende Seele durch dus Prinzip der
Zahlen und der Ordnung, dus sie in den Dingen licht, zur Liche Gottes aufge-
rufen’,

Neuplatonisches Gedankengut ist vor allem die Anwendung des Harmonie-
Begritts auf die hierarchische Ordnung des Stufenkosmos, die den scholasti-
schen Ordo-ldeal entspricht. Wie das System der Musik dadurch charakterisiert
ist, dad jeder Ton nicht an sich selbst, sondern als Funktion cines tbergreifen-

68)a.a. 0O, 8. 3.
69)u.a. 0,8, 3
70) 4. a. 0., S. 160

Jhaca 0080163

72) Augustinus 8. 25

73) Augustinus. Oberschnft des sechsten Buches von ,,De musica®
74) Augustinus S, 251

75)a. 4. 0., 263

2und 323
Al
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den Ganzen betrachtet werden muid, so kann aus neuplatonischer Sicht auch
die harmonische Weltordnung nur dann Bestand haben, wenn jeder an seinen
Plurz gestellt ist, wenn er also einen widrigen Ton im Dunkel und im Tuartarus
von sich gibt, denn hier ist gerade ein solcher Ton schon. Und so ist das Ganze
schon, nicht wenn jeder cin Stein ist, sondern wenn er seinen ihm eigenen Ton
mithringt und beitragt zu der einen Harmonie, indem er gleichfulls sein Leben
erténen lagt, wiewohl ein geringeres, schlechteres und unvollkommeneres™.
Aul solche Weise gebraucht dient der Harmonie-Begriff schlielich auch zur
ideologischen Rechtfertigung der mittelalterlichen Stindehierarchie: Harmo-
nie entsteht ndmlich nicht nur bei Toénen, die nach den entsprechenden Lgh-
lenverhilinissen zusammengestelll sind, sondern auch bei anderen Dingen, die
richtig geordnet sind . . . Die ganze Schépfung, die nach der Ordnung Gottes
gefligt ist, ist zwar im einzelnen verschieden, aber eine Hurmonie alles Geschaf-
fenen™. Konsonanz wohnt demnach jeder Kreatur inne, auch den Standen
verschiedener Menschen™.

Die mittelalterliche Hochschiatzung der Musik als vornehmsie aller Wissen-
schaften™, ohne die keine andere Wissenschaft vollkonmmen sein kann®', lolgt
unmittetbar aus der Auszeichnung der reinen intelligiblen Harmonie. Denn Py-
thagoras hat die Grundlagen der Musik nicht durch ein empirisches Urteil ge-
wonnen, in dem keine Feinheit zu finden ist, sondern durch vernunftige Uber-
legung®!. Unsinnlich ist auch die der Musik zukommende Schonheit, da nichts
anderes dem Geiste gefallt . . . als die rationalen Verhdltnisse verschiedener In-
tervalle, die, miteinander verglichen die Siife der Musik ausmachen®?. Die me-
taphysische Dignitit der Musik besteht dann, daf$ sie exemplarisch zeigt, wie
die Einigung der gesamten Natur aus verschiedenen und einander entgegenge-
setzten Dingen zustandekomm™. Die Kelrseite dieses hohen Ranges der Mu-
sik als rarionaler Wissenschafr von zusammenstimmenden und sich ausschlie-
Renden Tonen nach Magabe der Zuhlen® ist ihre mangelnde Beachtung oder
gar Verachtung als praktische Kunst und sinplich-isthetische Enchemung™

76) Plotin, zit, nach Pliogner S, 08

77) Othlo v. St. Emmeram, 21t nach Assunto S, 149

78) Othlo v. St. Emmeram, 21t nach Plrogner S. 1201 vgl. D, Zoltai S. 89

79) Thomas v. Aquin, zit. nach Pfrogner S. 133

80) Isidor v. Sevilla, zit. nach Assunto S. 137

81) Adelard v. Bath, zit. nach Assunto 8. 165

82) Scotus Eriugena, zit. nach Handschin S. 159

83)4. 2. 0., 8. 159

B4y So die Detinition der Musik in der | ,Musica enchiriadis™

85) H. H. Eggebrecht hat dasaul hingewiesen, dats wihrend des ganzen Mittelalters neben
der mathematischen Definition der Musik, dic sie in das Quadrivium einreibt, auch eine
thetorische Defmition existiert, die die Beziehung der Musik zum Tovium der sprachlichen
Wissenschaften und damit thre praktische Seite - den ,,Vortrag® — betont (8, 30611). Von
einer Rilckwirkung dieser Definition auf die philosophische Begrindung der Musik st aller-
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In seiner strengen ,asketischen®™ Form manifestcert sich der philosophische
Musikbegrift des Mittelalters noch einmal ber Cusanus, bei dem jedoch schon
das spiiter fur den Rationalismus charak teristische inethodologische [deal einer
nach mathematischer Denkweise verfahrenden Vernunft in den Vordergrund
rackt. Der mathemutische Logos wird zur Grundlage aller philosophischen For-
schung erklart, und zwar unter ausdriicklicher Berutung aut’ Py thugoras, der in
der Kraft der Zalden dus Konstitutions- und Erkennnisprinzip von allem ge-
wahrt bat™ Hebt man namlich die Zahil auf, so versclivindet die Unterschei-
dung, die Ordnung, die Proportion, die Harmonie der Dinge und damit die
Vielheit des Seienden selbst™. Das Verhiltnis von sinnlichem Abbild und in-
telligiblem Urbild denkt Cusanus analog der Approximation des Vielecks an
den Kreis. Weil diese Nitherung ins Unendliche weist, ohne datd es je zu einer
Identtdt von Abbild und Urbild kiime, bleibt die ontologische Klul't zwi-
schen Erschemung® und | Wesen** erhalten. Auch in der Musik gibi es keine
Prazision. Keir Ding stimmt mit dem andem in Gewicht, Lange und Dichtig-
keit aberein, und swischen den verschiedenen Ténen von Fisteln, Glocken,
Menschen und Instrumenten luf$t sich keine prazise harmonische Proportion
herstellen, die nicht noch praziser sein kénnte. Eine prdzise Proportion besteht
daher nur rational; in der Sinnenwelt ist auch die schonste Harmonie nicht
vhne Mangel, weil sie dort nicht zu finden ist®™. Wicderum wird das empinsche
Faktum der Abweichung von reinen Zahlenverhdlinissen normativ als Zeichen
cines Mangels an Sein gedeutet und die Erfillung eines methodologischen Ide-
als zum Kriterium metaphysischer Vollkommenheit erhoben: In der Einheir
ist alle Zahl complicite, in der Zahl alle Proportion und Vermitilung, in der
Proportion alle Harmonie, Ordnung und Einklang, somit alle Schanheit, die
in Ordnung, Proportion und Einklung sich abspiegelr®®®

dings weng su verspuren, Anstoteliher wie Johannes de Groches und Roger Bacon, die ge-
gonidie Zahlenspehulation und die Annahme emner Sphittenhaimonie bzw. Leb-Seede-Har-
monie zu Felde zichen, um den Primat der konkret erklingenden Musik 7u bekriiftigen,
honnen mcht verhindern, dats der Pythagoreismus diber das Mittelalter hinaus seine beherr-
sehende Stellung behauptel

K6} Cusanus Bd. 1S9 Cusanus beruft sich u, a. aul die von Pythagoras entdeck e dreifal-
tige Finheat (1, 31) und 1360 dannt die ursprunghche Auszeichnung der Vierzahl (T etraktys)
cugunsten des chosthichen Tomnitsgedankens in den Hintergrund rreten. (Die Emheit ist
Drethewr, denn sie bedeutet Ungerteiltheit, Unterscheidung und Verbindung. 1, 39)

87) Cusanus BdL 1S, 2

BY) Cusanus, 21t nach Ptrogner S 142

BBa)a a O, S 143f
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4. Das Zeitalter der naturphilosophischen Spekulution:
Musik als tonende Materie®

4. 1. Kiindigt sich bei Cusanus schion der |, geometrische Geist® des Rationa-
lismus an, so dulsert sich die qualitativ-mystische Seite des pythagoreischen
Zahlendenkens vor allem in der Naturphilosophie der Renaissance, deren Pro-
blemsteliung noch das Denken von Fludd, Kepler und Kircher beeinflutst””,

Zahlen und Proportionen werden wieder wie in den Anfiangen des Pythago-
reismus als ,,Wesenheiten®, hiufig stirker noch: als Modifikationen einer pan-
theistisch verklirten Welt-Materie aufgefait. So kommt es zu ciner merkwiir-
digen Verbindung zwischen der ontologischen Auszeichnung der Zahl afd der
ihr urspriinglich widerstreitenden aristotelischen Uberzeugung von der lrredu-
zibilitit matericller Qualititen, durch die der musikalische Ton zum Gegen-
stand der ,,Physik** erklirt wurde”.

Die harmonischen Proportionen sind in allen Bereichen des Seienden ver-
borgen; sic durchwalten Mikrokosmos und Makrokosmos. So enthilt der
Mensch als eine Welt im Kleinen . . . alle Zahlen, Mafle, Gewichte, Bewegun-
gen, Flemente, kurz alles, was zu seiner Vollendung gehort, in sich. Der
menschliche Korper setzt sich gemiifs der Ordnung der musikalischen Konso-

89) vgl. hierzu E. Bloch: Philosophische Aufsdtze, S 5141 und K. Meyer: Bedeutung und
Wesen der Musik, Kap. 3 und 4,
90) Im Bemithen, abgegoltenen My thos von nachdenklich gebltiebenen Idealbildern v un-
terscherden, betrachtet Bloch die un Zentrum der naturphilosophischen Spekulation ste-
hende ldev einer 1énenden natura naturans als Losungsversuch des vergessenen Pythagorus-
Problems einer nicht nur quantitaiiven, sondern qualitativen Mathematik sowie des dumit
rusammenhdngenden, obwohl utopischen Problems eines Kosmos wie grofie Musik (5.
S2UT). Den unemngelésten Anspruch dieser ldee erkennt Bloch in der MédglichKeit cines
Begrifts von | Natur™, der einer anderen Gesellschafr als der ulles entqualifizwrenden, einer
underen Nuturbezichung als der ulles me chunuierenden angehort 48, 525). Dwse Frwartung
wate m dem Swne cuapeaitizieren, dabs o sich huer tueum eanenoin menschibn bes Pranas
wirksam werdenden dsthe tischien Natarbegrit! handeln hann, micht jedoch wn den
pseudowissenschafthichen emnes irrationaten Neupythagoreismus,
91) Dae stinhere Beriehachtgang der gquahfativen' Seite der Musik mphzwrt die Ghe
nahinie der arstotehischen Wissenschaltscinteriung. So ondnen Lnzyhtopddinten wie Vg
und Bilstenius gegen Ende des 16, Jahrhunderts dic Musik micht mehr i das Quadiivian
Jder mathematischen Wassenschaften cin, somdern zusammen mt Qpuik, Astronomie, Goos
graphic und Medizin i-die ,,Physica*. Wihrend die Mathematik als Wissenschaft von der
LQuantitit' den numerus sonorus zum Gegenstand hat, beschitugt sich die Physikh als Wi
senschafl von der ,,Quahtidt® mit der qualitas audibilis der Musik. (¢t K. W, Nieméller: Zus
Musik theorie .. 8. 2311

tm 18. Jabrhunderi kommt als dritte der ,,philosophischen™ Betrachtungsweisen die Kri-
tisch-isthetische hinzu: Der philosophische Theil der Musik beschifftiget sich mit der Be-
trachtung der Tone, entweder 1) in Ansehung ihrer Natur. Dieses heifit die physische Ton-
kunde, ?) in Ansehung ihrer Verhdltnisse, [ieses heit Jdie mathematische Tonkunde. $)
in Ansehung ihres Gebrauches. Dieses heifit die musikalische Critik. (. W. Marpurg An-
fangsgrinde S. 1)
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nanzen (Oktave, Quinte und Quarte) zusammen?2.

Fludd hat die Vision eines zwischen Himmel und Erde gespannten Welten-
monochords, dessen Saite die Materie sclbst ist, das von der Weltseele bzw.
denm wesenzeugenden Licht gespielt wird”?,

Gegen solchen Puracelsismuy der Chymiker und Hermetiker wendet sich
Kepler unter Berutung aul dhe Oberlegenhieit der tplatonisehen) Geome trie™,
Dies hindert ihn jedoch nicht daran, sich seinerseils i harmonikalen Zahlen-
spekulationen zu ergehen, die an Kihnheit und empinscher Unmotiviertheit
denjenigen Fludds kawm nachstehen”. Vom py thagoreischen Ansatz distan-
ziert sich Kepler nur msotern, als er den Wert der Anthmetk gerning schitzt
und demgegeniiber ein geometrisches Verfahren propagiert: Also dajs es einer
auf} meinen Gedancken isi, ob nicht die ganize Natur und alle himmlische Zier-
ligkeit in der Geometria symbolisirt sey. Duher enthidlt die Geometrie auch
die evgentliche Ursachen der Concorduntien in der Musica. Die wahren Ursa-
chen sind bei den Py thagoreis oder Aristotelicts nicht zu finden, weil sie die
Rolle des Kreises Tir die Begrindung der harmonischen Proportionen nicht
erhannt haben”.

Keplors mmusikphilosophische Originalitit (die nichts mit wissenschaftlichem
Fortschritt zu tun hat) hegt darin, daf$ seine harmonikalen Behauptungen die
musikgeschichtliche Entwicklung berticksichtigen, womit er, ohne sich dessen
bewuldt zu sein, die angenommene Zeitlosigkeit harmonikaler Wahrheit infrage
stellt. , Harmonie™ erscheint bei thm vor dllem als Ausdruck der Einheit poly-
phoner Musik”7, die urpy thagoreische Polaritit von hartem mdnnlichem und
weichem weiblichem Prinzip als Dualismus von Dur und Moll, u. a. versinn-
bildlicht an Jder Fhe Zwischen Erde und Venus®®

Das aut die Intuition verborgener Qualititen zielende Denken der |, Herme-
tiker™ wirkt im 17. Jahrhundert vor allem in Deutschland nach. Duabei werden

92 Aguppa v, Nettesheum, 21t nach Plrogner S. 1541

93) K. Fludd, 21t nach Prrogner S 162

94y et Stichwort L Fludd™ i MGG (S, 440), R Dammann (5. 305) zitiert Werckmeisters
Beiutung aul Kepler, dieser beweise, daf GOt den Archerypus Coelorum wie die 3 regula-
rent Corpern (Platons) gebilder,

9% Schatke (S, 230) bemerkt o diesem Zusammenhang 2u Recht Der Umsturz des
plodemaischen Weltsystems durch Kopernikus hat zwar Emzethetien der traditionellen
Sphirenharmonie zerstirt, dafl er aber ihre formale, philosophische Grunduuffassung nicht
2u berithren hrauchte, dafur st gerade der Astronom Kepler ein Bewels.

Bloch sieht Keplers Bedeutung und bgenart darin, dats os fur ihn noch einen eigenen
Kiung in Zahlen gab, worin inneres Leben des sogenannten toten Draufien widerhallte. Die-
ser Klang sether, nicht nur das mechanisch aufgeschlagene Buch der Natur, war in Zahlen
geschrieben, harmonisch all das All durchdringend. (5. 522)

90) J. Kepler: Warnung an die Gegner der Astrologie, S, 143 und 89

97) So erklart die Oberschrift des Kapitels VIEder , Harmonices toundi®, daff e Gesamt-
harmonien aller sechs Planeten gleichsam als gemeinsame vierfuche Kontrapunkte gibt.
98) 2w Kritik an Keplers Zahlenspekulationen vgl. J. Handschin: ebd., 8. 1621f
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auch Elemente des cartesianischen Rationalismus - sbesondere seine Psycho-
logie — tibernommen; ignoriert wird dagegen dessen autkldrerischer Impuls:
die Forderung, alle Gberlieferte Wahrheit infrage zu stellen und Gewidheit al-
lein in ¢iner methodisch kontrollierten Vernunfterkenntnis zu suchen. Die
Harmonische Metaphysik?? bleibt als Verklirung einer christlich verstandenen
ewigen Weltordnung, deren Prinzipien nicht zuletzt die sich auflosende feudale
Gesellschattsstruk tur ideologisch rechitiertigen, der einigende Hintergrund der
Musikphilosophie. Auch die neuen akustischen Forschungen bleiben zuniichst
in die harmonikale Grundansicht cingebettet. So versteht Mersenne seine Aku-
stik primiir als Beitrag zur Bestitigung der Hurmonie Universelle und verfolgt
dus Ziel, unsere Seele zu der glickseligen Vereinigung mit dem Urbilduind Ur-
quell der Dinge durch die Betrachrung ihrer unsterblichen Gedanken zu erhe-
ben'%, Es gelte, den Nutzen der Harmonik fiir dus spirituelle Leben zu erwei-
sen, aber auch fir Kricgskunst, Moral und Politik.

4. 2. Kirchers ,,Hurmonische Metaphysik *

Exemplarisch zeigt sich die eigenartige Verbindung von Mystizismus und
Rationalismus in der Musurgia Universalis von Athanasius Kircher, in der alle
Motive der harmonikalen Musikspekulation zu einem ,,phantastischen’’ System
zusammengeschlossen sind.

I'm Mittelpunkt dieser metaphysischen Apotheose der Musik steht die The-
se, daf die Natur und die gantze Welt nichts anderster zu seyn scheinet, aly ein
vollkommene Music, und Musicalische Harmonie (252). Durch die harmoni-
sche Proportion wird alles ordentlich disponiret und erhalten . .. Dann wann
wir alle gradus der natirlichen Ding durchgehen, befinden wir in allen verbor-
gene consensus & dissensus, Natirliche Ein- und Wiederstimmung, leges otii
& umicitiae, dardurch alle Sachen mit einem freundlichen concursu vereiniget,
und mit einem feindlichen disjungiret werden (253).

Diese okkulte Harmonie (293) begegnet auf allen Stufen der kosmischen
Ordnung: im harmonischen Concent der Hintlischen Corper (271), in den die
Harmonie der Fixsterne als chorus chororum einsummt (274), aber auch in der
Elementarischen Welr, deren Harmonie wir gewiflich vernehmen wiirden, wann
Gott unser Gehar extraordinari verstarcken sollte (299).  Summa, ¢s ist kein
Krawet, das wicht niit cinem andern consoniret wnd dissonirer (300).

Der Mensch als kleine Welr (258) st Ort cines mdchtigen consensus Jwischen
der Harmony und den Lebens-geistern (167). Du der Mensch ein soziales Wesen
ist, ist seine mikrokosmische Ordnung in die Regier-Welt-Music integriert
(332); denn gleich wie in der Music die Harmaony entstehet aus underschidli-
chen tonis, also die Welt-Harmony bestehet aus hohen, niedern und mittlern

99) A. Kircher: Mus‘urgia universalis, S, 344
100) M. Mersenne, zit. nach Stichwort , Mersenne® in MGG (Sp. 132).
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Ordnungen, die stimmen all zusammen, damir das bonum publicun erhalten
werde. Summu, wus i der Musik die Harmony, das ist im gemeinen Weltwesen
die Einigkeir (332). Wie die Seele den Leib beherrschen soll, so der Monarch
seme Untertanen (333). Du finden sich Herrschende und Gehorchende, Reich

wnd Arme, Edel und Gemeine, Gelehrt und Ungelehree, und noch andere Stand.

Grad und Person mehr: darais wird aber ¢in schoner Coneent, ¢ livhliche
Harmony, und gleich wie in der Music ein Stimme der andern hilft, wann lau-
(er unisonae zusammen stinmelen, ware es kein Harmony: ulso konre auch
dus Geneine Wesen nicht bestehen, waiht wir afle gleich waren €333, e
Herarchie der Tone dient Kircher also zur Rechtiertigung der feudalen G-
sellschatsordnung; politische Unterdrivckung und soziale Unpleichheit werden
mustk philosophischi legitimiert, Jie Demokratie als Herrschaft des Pébels mit
dem Chaos gleichgese1zt (335).

Die feudale Weltordnung versinnbildlicht wiederum die gottliche Weltord-
nung, denn Gott Wat wie ein verstandiger Organist (254 die Credturen inun-
derschidene ordines und Rethen gleichsam als in gewisse registrd ein- und ab-
getheilt (253). Die Natr ist Cottes Kunst, die den allmdchtigen wunderbaren
Werckmeistgr als die hochste volikommenste monaden oder Einigheit, so aller
Numeren Proportion nit ihrem unhbegreiflich-weiten centro in sich begreift,
gleichsam sichtbarlich wnd empfindlick vorstellt (254). Da Gott alle Dinge
nach Mafs, Zahl upd Gewichit erschaften hat, lmdet sich der Welt die atler-
vollkommenste Svmphony wnd Zusdmmensimmung (254,

Vou der Naturalmusik ist die Artificialmusik zu unterscheiden, die wieder-
um in einen praktischen und einen theoretischen Teil zertillt (72). Die theo-
retische Musik ist eme vollkommene Wissenschaft, dic in der Muathemaltik ihre
principia aelernde veritatis har (149). Wie die Verauntt hoher stehtals der
Sinn, so ibertnfre dic Wissenschalt die Kunst. Allerdings isi ratio iy sich ge-
nommen unvollkommen und bedarf einer Ergiinzung durch sensus (72

Folgt Kirchers Klassifikation hier der - aristoteliseh modifiziesten Uber-
lieferung, so selzt seine Begrimdung der psychischen Wirkung von Musih inser
fern einen neuen Ahzent, als er den Zusammenhang von musikalischer und
sechischer . Bewegung' mithilfe der cartesisnischen Psychologie nahezu me:
chamshisch zu erkliren versucht,

Unter Berutung auf das Phiinomen der mitklingenden Resonanzsaite postu-

liert er eine der dufberen® Schwingung des Instruments entsprechende Linnere™

Schwingung der Seele, die dadurch ermoglicht wird, dats die durch den Ton
erzeugic Lufibewegung cine analoge Bewegung der inneren Luft  des seeli-
schen Pneurnas —~ bewirkt, dic sich threrseits als Affekt (,,(}cmﬂtsbcwcgung“)
oder als aufierliche Leibs-Bewegung (0 ‘Tanz) objek tivieren kann (136). Da
die Seete selbst als remer Geist Aeine proportion zu dew sonds haben kann,
wirkt der Ton unmittelbar nur auf den spiritus animalis, welcher der Seel In-
stroment ist, und der, weil er ein gar subtiter blutreicher Dampf ist, gar zart
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wnd beweylich, gar leichtlich von dem harmonisch geregten Luft ungegriffen
wird, wodurch die Seele, wann sie solche Bewegung filhlet, underschidliche
affectus herfiirbringt U1 65).

Das zwischen Musik, dutserer und innerer Lufibewegung, | ebensgeist, Seele,
Alfekt und Leibesbewegung vermitielnde Prinzip ist wie schon in der Antike
der als Zahlenverbitltiis verstundene mathematische Logos: Alles dus aber, was
einen sonum von sich gibe, schiiefit die Bewegung def Lufts in sich, diser mo-
fus, ist er proportionirt, o afficirt er die Seel und das Gehor wohl, ist er uber
disproportionirel, S0 afficirt er ubel: wund dus sind die erste fundamenta con-
soni & dissoni (150). Auf dieser Grundlage versucht Kircher, die verschiedenen
musikalisch erregbaren Affekte mit den Tonbezichungen innerhalb der diato-
nischen Skala zu korrelieren. Die Ursach aber dieser gantzen Diversitdt ist der
unterschidene moius und sios def$ semitondi durch die Octav, und hat doch
seine nupirliche Ursach. Dunn wird es 2 detzt oder zu A nfangy gesetzt, auf-
oder absteigend, so wirds envas weich, tnd winpnt mit seiner Weiche uuch die
folgende tonos ein, daher entstehen weiche Gemu ts-Bewegungen, Lieb, Trau-
righeit; wird es aber mitlen gese 121, so verursachets ein Kinheit, Ernsthaftig-
keit. weil die mollities defs semitonii von den vor- und nachgehenden ronis at-
so obtundirt und gedampft wird, duf sie ihre Kraft nicht auslassen kan, son-
dern mufs ein andere an sich nehimen (140).

Kircherns Hnu-ch;nn.slm‘h-:.s"‘Mmlcll der Bezwhung swischen Musik und At-
fekt muts jedoch dem Umistand Rechnung tragen, dats derartige Beziehungen
in concreto durchaus nicht cindeutig sind. Daf ein tonus bei allen einerlei uf-
fecturm haben, und gleichen Affect bewegen solle, ist nicht miglich, weil die
subjecta nicht einerlei seyn, nicht einerlei Temperament haben (1 52). Die Af-
fektenlehre mufd daher mit der Temperamentenlehre zu einer Einheit ver-
schmolzen werden. D. h.: Der durch die Musik bewegte Lebensgeist vermischit
sich mit den verschicdenen humores und rapores des Korpers. Die seehsche
Wirkung der Musik wird also mithestimimt dureh das dem jeweils vorherrschens
den Temperament entsprechende Verhaltnis der inneren Safte und Dample.
s st folghch 2u nnterscheiden zwischen dem siylus impressus einer Musik,
der von defs Menschen seinem naturlichen Temperament dependiret, und dem
stylus expresyus als dem allgemeingiiftigen Kanon musikalischer Affekterzeu-
gung'“t.

101) Um zu erfahren, zu welchen Affekten eme bestimmte Kamposition erstlich die Com-
ponisten selbsten, darnach ihre Zuhdrer mclinieren wiirden, hai Kaucher eine Reihe von Mu-
sikern autgetordert, versehicdene vargegebeae Alfekte musikahsch darzustellen, - cin v
pitischer* Validierungsversuch, der an manche , psychologischen Experuneate’ der Gegen-
warl crinnert, aut deren Hile mun die Wirkung von Muyik zu ,anessen’ versucht (8, 15T



S Rutionalismus. Mathematische Analvsis als methodologisches ldeal

und dus Naturfundament der Musik*?

S0 1 Die Ableitung des dsthetischen Wohlge fallens aus der mathematischen
Struk tur

Kircher st zwar von der cartesianischen Psychologie beeinflufdt; das magisch-
mystische Fundament der , Musurgia Universalis® ist jedoch dem Gest des Ra-
tionalismus entgegengesetzt.

In die Begriindung der rationalistischen Philosophic und der neuen Natur-
wissenschalt geht nur noch der halbe Py thagoras (Bloch)y cin: Die Zahlen get-
ten nicht mehr als besondere | Wesenheiten'', die cine okkulte Harmonic der
Dinge stiften, sondern sind im Gegenteil e Instrument, um qualitativ Ver-
schiedenes aut blofse quantitative Bestimmungen zu reduzieren. Descartes be-
tont, dals er keine andere Materie der korperlichen Dinge anerkenne, als in je-
der Weise teilbare, gestalthare und bewegliche, welche die Geometer als Grifie
bezewhnen, und dals er in ihr nur diese Teilungen, Gestalien und Bewegungen
heuchte und nichts an ihnen als wirklich anerkenne, was nicht aus Jenen Ge-
meinbegriffen, an deren Wahrheit man nichi sweifeln kann, so klar abgeleitet
wurd, dafs os als mathematisch bewiesen gelten kann'™ . Nach Galilei ist das
Buch der Natur in mathematischer Sprache geschrieben und kann nur mit ih-
rer Hilfe entziftert werden. Die Vernunft darf sich nicht mehr auf die Autori-
tat uberlieferter Texte berufen, sondern nur noch auf methodisch kontrollier-
te Ertalirung: Unsere Untersuchungen haben die Welt der Sinne zum Gegen-
stand, nicht eine Welt von Pupier'®®,

Unter dieser Voraussetzung mul auch der spekulative Hintergrund des Py-
thagarcismus der Kritik verfallen; ledighich seine _empirische® Basis — die Mo-
nochordexperimente - finden weiterhin Beachtung.

Im Geaste des Rationalismus verkindet Sauveur die Absichi. aus der Musik
ein naturwissenschaftliches Forschungsobjekr zu machen, die Hauptregeln der
musikalischen Komposition zu ermitteln und in die Metaphvsik des Angeneh-
men emzudringen'®. Die neue Akusuk verbindet sich mit ciner rationalen
Psychologic und Astheuk, mit deren Hilte der Un iversalititsanspruch der ma-
thematsch-unalytischen Methode emgelost werden soll.

Die Annahme einer durchgingigen , Enlsprechung® zwischen physischem
Reiz und psychischer Reaktion bt die miathematisch-physikalische Analyse
der Musik als Paradigma einer Rationalisicrung des | dunklen™ Reichs der At-

102y Zum Zusanunenhang von rationahstischer Erkenntnistheone und Astherik vgl, B, Cas
sirer: Plulosophie der Aufklarung, 7. Kap.

103y R Descartes: Die Prinzipien der Philosophie, S, 63

104) . Galder, 21t nach Vorlinder §. 252

105) 3. Sauveur, 21t nach Scherchen S, 11

i

fekte und Emptindungen erscheinen. Vor diesem Hintergrund versucht schon
Descartes in seinem ,,Compendium Musicuin® zu zeigen, dafs bereits die sinn-
liche Wahrnehmung in der Vorliebe oder Abneigung gegenitber bestimmiten
Tonverbindungen ,,rational* verfahre: Je cinfacher - mathematisch gesehen
die Klangstruktur, desto grobder das Vergniigen des Ohrs, Diese These rellek-
tiert in ciner der musikgeschichtlichen Entwicklung zur Mechrstimmigkeit und
«um Dur-Moll-Dualismus entsprechend modifizierten Form die alte pythago-
reische Annahme, dafd die Intervalle in einer mathematisch ex plizierburen na-
tirlichen Rangfolge geordnet sind.

Das urspriinglich auf die L intelligible** Harmonice angewandite Prinzip wird,
nunniehr auf die konkrete Musik bezogen, zur Grundformel rationalistiséher
Musikasthetik: Die dsthetische Vollkommenheit eines Kompositionselements
hemifit sich nach seiner Stellung innerhalb der dem lauffe der Natur folgenden
mathematischen Ordnung. So weisen uns die Zahlen, wie wir in Musicis rechi
natirlich handeln kénnen und solten'®. Mathematische Durchsichtigkeit, Ra-
tionalitdt und Schonheit sind wechselseitig aufeinander bezogen, denn alles
was in guter Ordnung beruhet und mit dem Verstande kan begriffen werden,
das ist einem verninfftigen Menschen angenehm'®?. Alle Konsonanzen sowic
die Mensuren sind durch einfache Zahlenverhiltnisse darstellbar, Atles was der
Unitat am ndhesten ist, das ist deutlicher, ordentlicher und angenehmer als
dasjenige so die Vietheit und Irrationalitit, welche V erwirrung veruhrsachet,
Zielet'. Nur die Vernunft kann in Sachen der Musik ein gewisses Urteil (iudi-
clum exactum) fillen, wenn Arithmetica und Mathesis vorher den rechien Weg
zeigeten'®. Jenseits dieser rationalen Ordnung ist Chaos und verwirreres We-
sen 110,

Erscheint dieses Rangordnungsprinzip innerhalb der deutschen Musikphilo-
sophie theologisch Gberhoht (Unitit = Gott; Ordnung = Gottesnihe; Chaos =
Gotiesferne), so wird es innerhalb des franzosischen Rationalismus spiter zu
einem rein dsthetischen Beurteilungsmatsstab relativiert: Da das Wohlgefallen
in der Wahrnehmung von Tonbezichungen griindet, das Ohr jedoch viel Jeich-
ter die Beziehung zweier Téne wahrnehmen wird, die sich wie 1 zu 2 verhal-
ten, als die Beziehung zweier Téne, die sich wie 18 zu 19 verhalten, sind die
vollkommensten Zusammenklinge jene mit der einfachsten Struktur'!?.

106) A. Werckmeister, ¢it. nach Dammann S. 67 zum folgenden vgl. die austithrhiche Dar-
stellung im 1. Kap. (,,Der Bcgri('!' musikalischer Ordnung™”) von Dammann.

107y a. 0. O, S. 31, vgl. auch S. 85 Aus den harmonischen Zahlen entspringet alle Schon-
heit und Zierde.

108) a. a. 0., S. 34

109) a. 4.0, 8. 34

110) a. 4. 0., S. 70; vgl.auch das Zirat S, 296, in dem Werckmeister am Beispiel chromati-
scher Fortschreitungen 2u bedenken gibr, dafs solche | irrationalen® Verhiiltnisse vom Ver-
stand kaum noch kontrollierbar sind.

111) D. Diderot: Asthetische Schriften, Bd. 1, S. 181, als psychologisches Prinzip von Fon-
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3.2 Der rationalistisclre Schonheitsbegriff

Das Prinzip der rationalen mathematischen Tonordnung setzt als dsthictr-
sches Beurteilungskriterium nicht nur die problematische Annahme des psy-
chophysischen Parallelismus voraus; seine Anwendung ist dariiber hinaus aul
satonustische™ Strukturen wie Intervall- und Akkordlolgen beschriankt. Alle
komplexeren Faktoren der musikalischen Komposition - erst recht ihre durch
dus Zusummenspiel von Rhythmus, Harmonik, Melodik, Text, Instrumenta-
tion ete. konstituierte Finheit - entzichen sich ciner derartigen Beurteilung,

Die rationalistische Asthetik muls also, wim ihren Anspruch auf dic Musik
als solche ausdehnen zu Konnen, von der , mikrodisthetischen®™ zu einer ,,ma-
hrodisthetischen®™ Betrachtungswese fortschiceiten. Sie mud ihren Gegenstand
s cner Weise mterpretieren, die ihn als eine im ganzen mathematisch geord-
nete Struktur erschieinen lassen, d. . i erster Linde als quasi-architektonische
durch Symmetrie und Proportion formal geglicderte Finheit''2 Die Quelle
uller Schonheir ist unter dleser Voraussetzung dus genaue Verhdlis, die Ord-
nung und richtige Abmessung aller Teile, daraus ¢in Ding bestehe'. Vorbild
des rationalistischen Schonbeitsbegrifts ist hier die harnonikale Vorstellung
vom ,,Weltgebiude® als emnes anschaulich nach mathematischen Formkutego-
rien geordneten Kosmos. Sie prigt auch noch den Naturbegrift des Rationalis-
mus, der wiederum dem rationalistischen Kunstbegnft zugrundeliegt, insofern
die Kunst mittels einer | Prizisierung’™ des alten Mimcsi.s—Pmlzips aul dic
»Nachahmung der Natur' verpflichtet werden soll ',

Eine solche , Reduktion der Schonen Kunste auf ¢in und dasselbe Prinzip*
(Batteux) gelingt jedoch nur durch ¢inen schon im Ansatz vieldeutigen Ge-
brauch des Wortes | Natur®, da ledighich im Falle der Bildenden Kinste cine
unmittelbare . makroidsthetische®™ Erfassung mathematischer Formkategorien
moglich ist, - allerdings auch hier nur unter der Voraussetzung, dals von allen

tenette wie tolgn formulierv Die Vielfalugheit jener Wahrnehmungen, die der Seele gefallen,
w1 beschranki. Ste durfen nwe schwer fuBber werden, verwirrt schemen, oder sich aus tu
Verschiedenem zusammenserzen, (it nach Schierchen S, 51

L)Y e | makroasthetische™ Anwendung py thugoteischer Zabilenpoportionen mnerhulb
der Bikdenden Kimsie hat bekannthich eine abte Tradition, wie Polyklets Theorie des | Ka-
nons™ und Vitravs  De architectura®™ beweisen, (el Grass S 4910 und 16300 In dieser Tra-
dion stehen u.as Albertt’s Architekturtheornie, Pacioli’s | De dwina proportione und Du-
tees Proportonienlehie, Das Matsverhiiltnis des | goldenen Schnitts™ it in gewisser Weise das
Fundument aller Klassizistischen Asthetk, Daty |, makroastheusche® Praportionen und Sym-
nictrien i der Musik als Zenkunst nur eine periphere Rotle spiclen Kénnen, hat Handschin
(S, 3991) zu Recht hervorgehoben.,

LE3) 1. Ch. Gottsched, 2t nach Bacumler S. 74

) b Cassrer hat den Ansatz der rationalistischen Asthetik aut folgende Formel gebracht:

Wahrhetr und Schéonheit, Vernunft und Natur sind nur verschiedene Ausdriucke fir dieseibe
Sache, fiir ein und dieselbe unverbriichliche Ordnung des Seins, Jdie sich uny von verschiede-
nen Seiten her in der Narurerkenntnis, wie im Kunstwerk enthiitte. (8. 377).
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sunwesentlichen® Details der Darsteliung abstraliiert wird, Da musikalische
Kompositionen eine simultane Vergegenwiirtigung ihrer Ganzheit aicht ¢rlau-
ben, Hist sich der rationatistische Schonheitsbegntt in seiner strengen Fassung
hochstens mmdirekt - aut der Grundlage ciner von den Bedingungen édstheti-
scher Rezeplion absehenden Formanalyse — auf die Musik anwenden.

In seiner schwicheren Fassung impliziert der rationulistische Schonheitsbe-
griff lediglich den Eindruck durchgiingiger Regelhaftigkeit und Systematizitit,
Das Kunstwerk soll im ¢inzelnen wie im ganzen als rational durchsichtige Struk-
tur wahrgenommen werden kénnen. Die ,,makroiisthetische' Erfassung wiirde
sich demnach von der ,,mikroisthetischen® nur graduell unterscheiden; der
Aufstieg vom Einzelnen zum Ganzen liefse sich nach denselben Regeln vell-
zichen,

In diesem Sinne versucht Diderot den rationalistischen Schonheitsbegritt
genetisch abzuleiten: Schon dic ersten Empfindungen und Gedanken ordnen
die Dinge nach mathematischer Methode, und so sind wir vom Begriff einer
Vielzahl von kiinstlichen und natirlichen, in bestinumiter Weise angeordneten,
proportionicrten, kombinierten und symmetrisch gebauten Wesen zum puositi-
ven abstrakten Begriff von Ordnung, Anordnung, Proportion, Kombination,
Beziehung und Symmetrie und zum negativen abstrakten Begriff von Dispro-
portion, Unordnung und Chaos gelangt''s. Es handelt sich dabei um ewige, wr-
spriingliche, souverane, wesenhafte Regeln des Schénen''®; nur dasjenige ist
also ,,schon' zu nennen, das in uns die ldee von Beziehungen weckt*'?, Diese
miissen allerdings nicht bewuist erkannt werden: Ich verlange . . . nichi, dufs
jemand, der ein Konzert hort, manchmal mehr wisse als der Musiker: duf$ der
aoder jener Ton zu einem bestimmeten anderen Ton in einem Verhaltnis von
zwel zu vier oder von vier zu funf stehe. s gentigt, wenn er wahrnimme und
empfinder, . .. daff die Téine dieses Mustkstiickes entweder Bezichungen zu-
einander vder zu anderen Gegenstanden haben'*®,

Nehen den bestimmiten Beziehungen, die nach ihrem zahlenmatsigen Betrag
eingeschiitzt werden konnen, gibt es auch unbestimmie Bezichungen''”, die in
einem Kunstwerk verwirklicht sein konnen. Dats sich mit dieser Unterscheidung
der Begril'l der Beziehung jedoch qualitauy verandert, mubs Diderot un Inter-
esse seines rationalistischen Ansatzes verschweigen. Nur durch eine problema-
tische Assimilation der verschiedencen Gebrauchsweisen des Wortes ,,Bezichung®
lussen sich Kunst und Wissenschalt auf cinen gemeinsamen Nenner - den der
mathematisch durchsichtigen Strukturiertheit - bringen 20,

115) D. Diderot: ebd, Bd. 1, S, 118
li6)a. a. 0.,8. 119

117y a4.0.,S8. 121
118) 3. 4. 0.,S. 121
119) a0, 0., 8. 131
120) u. 0. 0., 8. 23
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Dats die Regeln der Kunsit iliren Grund in der unverinderliclien Natur der
Dinge sefbst haben'? und insofern den Regeln der Wissenschaf| analog sind,
liee sich nur dann behaupten, wenn sich die Kunst als »Nachahmung der Na-
tur* tasichlich in toto nach mathematischer Methode rekonstruieren lictse,
50 dabd der Geist auf einmal die Folgen und die Grundquelle als ein vollkom-
men unter sich verbundenes Ganzes erkennen kén nte'?2 Eben diesen Nach-
weis fir die Musik zu fithren, ist das Anliegen Rameaus.

3.0 Rameaus philosophische Deduk tion der Musik

Rameau versteht seine HDarstellung des Prinzips der Harmonie als Grund-
lage aller theoretischen und praktischen Musik** von 1750 ausdriickheh als Bej-
trag eines Philosophen (80). da es sich um absolure philosophische Wahrheiten
handelt (79), die nach der Methode Descartes” in cinteuch tender Weise demon-
striert werden sollen (39).

Um bei der Suche nach der waliren Ursache aller Musik (79) nicht den
durch diec Macht der (’chrlie{'erung nahegelegten Vorurteilen und den anerzo-
genen Gewohnheiten zu verfallen, fingiert Rameau in Analogie zum Ansaz
der carteSisien , Meditationen* die Sttuation einer reinen Autmerksamkeit
des BewuBtseins, das nur dasjenige als wahr ancrkennt, was es auf unmittelbare
Weise als unbezweitelbar ertihrt, So glaubt er, die vielen tradierten theoreri-
schen Systeme der Musik von jenem einzigen naturgegebenen (40) sondern zu
konnen, das dersetbren Ordnung wie die Dinge folge (39).

Als | Urphinomen*, das die verlangte Evidenz der Erkenntnis ermoghicht,
crwest sich der zum Erklingen gebrachite | t6nende Koérper*, der aufier dem
Hauprron . die Duodezime uher dem Hauptton, d. . die hohere Ok jaye Sei-
ner Quinte im Aufstieg, sowie Jie grofe Seprdezime, d. b, die Daoppelokiave
seiner grofen Ter: horbar werden 1af (19). llier zeigt uns die Natur in der
Musik das physikalische Prinzip in seinen ersten, rein mathematischen Begrif-
Jen an, auf denen alle Wissenschafien basieren, d. h, in den harmonischen,
artthunetisehen und geometrischen Proportionen, aus denen wiederum die
Progressionen derselben Ary Jolgen (13).

Das entdeckte Prinzip ist im Gegensatz zu den zahllosen Berechnungen aller
alten und neuen Svsreme von grobster Einfachheit (173: die Moghichkeit seiner
Bestatigung setzt allerdings die Fortschritte der neuen Phadosophic und der mit
thr verbundenen Wissenschalten voraus. So begegnen am Beispiel des L, 10nen-
den Korpers™ in methodisch kontrollierter Erfahrung die WIChLigsten mathe-
muathischen Grundsdiize ihrem physikalischen Prinzip selber in der Natur (60).
Gaben die bloten Berechnungen bisher nur einen Fingerzeig, so erkennt jerzt

121y ). Ch. Gotisched, 211, nach Bucumler §. 73
122) Ch Batteux: wVorrede
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der Sinn ohne die Hilfe des Geistes auf unmittelbare Weise die waliren Ursa-
chen der Musik (61). Rameau beansprucht aiso gegeniiber der Tradition, das
einzige von der Natur angezeigre und andererseits von der Erfahrung bestdtigte
Prinzip zur Begriindung der Musik gefunden zu haben (79),

Die Berufung auf die Erfahrung als Bestitigungsinstanz impliziert dic Ableh-
nung aller fir die Entwicklung des Grundprinzips irrelevanten mathematischen
Oberlegungen, wie z. B. Jene, die sich auf den Unterschied des Kommuas zvwi-
schen dem grofien und kleinen Ganzion beziehen (77f): Die voltkommene im-
mer gegenwartige Harmonie des Grundbasses riickt nimlich, Jir das Ohr alle
leichten Alterationen zurecht (78); die gleichschwebende Temperatur gehér
daher zu den unmittelbar von der Natur eingegebenen Dingen (77).

Der Universulititsanspruch der rationalistischen Methode zeigt sich in der
Absicht, jegliche theoretische und praktische Musik ohne Einschrankung fiir
den Verstund und dus Gehér sus den mithilfe des | ténenden Kérpers* gewon-
nenen Proportionen abzuleiten ( 151). Die Grenzen dieser Proportionen werden
in der Musik sowoh] Jiir den Verstand wie fiir dus Ohr durch die Dissonanz pe-
Stimmt (16). '

Das Ideal einer Ableitung aller musikalischen Erscheinungen aus einem ein-
zigen Urquell (60) blendet Rameau so sehr, dafs er sich zu der Behauptung ver-
leiten 1d3t, die Natur sclbst wolle das einmal geltende Prinzip iiberall herrschend
machen; alles soll sich duarauf beziehen, alles sich ihm unterordnen, sich einfi-
gen: Harmaonie, Melodie, Reilienfolge, Tonart, Gattung, Wirkung (63)'3, Je-
doch schon bei der Ableitung der Moll-Tonleiter mufs er einrdumen, dals die
Natur hier lediglich einen Hinweis gebe und es Aufgabe der Kunst sei, sich das
von der Natur Intendierte zu eigen zu machen (6 11), Erst recht bleibt die The-
se, dabs in der Musik der | ténende Korper unmittelbare Ursache aller ihrer
Wirkungen sei (44), ohne konkrete Begriindung.

Ausgehend von der Annahme eines psychophysischen Parallelismus modifi-
ziert Rameau lediglich das alwe Prinzip ,,Je naher der Unijtas -- desto vollkom-
mener die Wirkung'* im Sinne seiner Fund amentalbal-Theorie: Je weirer dus
(rundprinzip von seinem ersten Wege abweicht, desto mehr verliert es SN ur
sprungliches Reeht an das Qlir (13, Die proportio tripla €1:3) ist Quelle des
vollkommenen diatonischen, die proportio quintupla (1:5) Quelle des wenger
vallkommmenen chromatischen und enharmonischen Tongeschlechts (15).
Wegen seiner grofseren Nihe zum Ursprung 1st Dur - dieser erste Wurf der Nu-
fur — gegeniiber Mol| als Herrscher in der Hurmonie Zu betrachten (68).

Verglichen mit dem Standpunkt der griechischen Theoretiker beweist die
Ausceichnung des Unterschieds von grober und kleiner Terz in der Beantwor-

L

123) Gemiits der rationalistischen Devise, da§ das Prinzip vou allem eines sei, versucht Ra-
meau spater in semen |, Nouvelles Réflexions sur la Démonstration du Principe de M'Harino-
nie™, Paris 1752, das von thim entdeckte Prinzip auch auf andere Kiinsie anzuwenden.
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tung der Frage nach der ,,Wirkung™ von Musik wicder einmal, dafd sich diesel-
ben mathematischen Grundbestimmungen durchaus verschieden mterpreticren
lassen, dals die Natur nicht eindeutig ,,zu verstehien gibt™, was ihre Prinzipien
L bedeuten* konnen. Die von Rameau als Zeichen cines entscheidenden Fort-
schritts aul” dem Wege zur Wahrheit betrachtete Ditferenz von alter und neuer
Theorie ist also aus kritisch-hermencutischer Perspektive lediglich Ausdruck
eines historisch-kalturell bedingten Wandels der musikalischen Lrfahrung,

Die von Rameau angedeutete weitergehende Spezifizierung der | Wirkung*
musikalischer Darstellungsmittel — dais sich z. B. im Moll das Zurte, wmehr noch
dus Traurige spiegele (74) - Lkt sich auch dann nicht mehr aus dem Natur-
prinzip des , ténenden Korpers™ ableiten, wenn man dessen Vieldeutigkeit ein-
gesteht. Hier handelt es sich vielmehr uim Konventionen, die mit dem Sprach-
charakter der Musik zusammenhingen und nur auf dem Umweg Gber die
problematische Annahme cines psychophysischen Parallelismus mit Zahlen-
verhalmissen assoziert werden hénnen.

5. 4. Die Grenzen einer mathematisch begriindeten Affektenlehre
und das Problem der Spracie

Dic Frage, welche aftektive | Bedeutung® der Musik zukommt und was mit
ihrer Hilte | verstanden' werden kann, transzendiert die Dimension jener Ele-
mentar-Musik, welche die Natur selber uns liefert'?*,

Die Grenzen einer mathematisch-physikalischen Betrachiungsweise der Mu-
sih werden maoerhalb der rationahistischen Asthetik allerdings durch den viel-
deutigen Gebrauch des Wortes | Natur verschieiert'?: So berult sich 2. B,
Bateux emmal aut die ,\Natur®™ der Musik, wie sie der allgemeine Lehrsarz des
Cartesius, des Pater Mersenne, des Herrn Sauveur, des Herrn Ramean zugrun-
delegt ', zum anderen aber auf die innere Natur® des Menschen als eines fuh-
lenden und emptindenden Wesens, die die Musik - als Sprache, die mir natur-
lich isr'?7 - nachzuahmen habe.

Das hier auftretende Problem des Verhilinisses von mathematischer und
affektiver | Natur® reflekticrt in gewisser Weise das antike Problem der Bezie-
hung zwisclien pythagoreischer Harmonik und aristotelischer Ethoslehre. Vor
allem seit Wiederentdeckung der L Institutio oratoria® Quintihans'*® im Jahre
1416 und der Anwendung threr rhetorischen Kategorien aut die Musik im Rah-
men der ,,Musica poetica® von der Mitte des 16, Jahrhunderts an gewinot dic

124) B. de Fontenelle unter Berutung auf Ssuveurs Klanganalysen, zit. nach Scherchen S. 53
125) Zur Vicldeuugkew des Begnitts | Natur™ innerhalh der Musikiheorie vgl. W, Wiora

126) Ch. Batteux: Die Schone Kiinste .. ., 8. 254

127) 4.4, 0.5, 240

128) Uber das Verhiiltnis von Musik und Rhetorik ber Quinulian vgl. G, Wille S. 44911
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Frage nach der affektiven Bedeutung und dem Sprachcharakter der Musik ein
immer groferes Gewicht. Im 17, Jahrhundert hiufen sich die Versuche, auf
der Basis harmonikaler Proportionen eine Typologie musikalischer Affekiwir-
kungen zu entwickeln; sie kommen jedoch iber sehr allgemeine Grundsitze
kaun hinaus. Die Berechenbarkeit der Atfekte aufgrund einer genauen Kennt-
nis des Consens zwischen dem spiritu animali und dem A ffect'®, bleibt ein
abstraktes ldeal. Linigkeit besteht nicht einmal itber Zahi und Art der Grund-
alfekte ' erst recht nicht dariiber, weiche musikalischen Darstellungsmittel
aufgrund welcher mathematischer Proportionen welchen Affekten ,entspre-
chen®, Unbestritten ist lediglich die antagonistische Wirkung von Konsonupz
und Dissonanz sowie der atfektive Gegensatz von Tonarten mit ‘grotser und ’
solchen mit kleiner Terz. Diesen Zusammenhang hat Dammann in seiner Dar-
stellung des barocken Musikbegrifts auf eine prignante Formel gebracht: Je
naher die Proportionen der Unitas, je , vollkommener'* sie sind, desto freudi-
ger sind die Affekte, die dudurch erregt werden, je weiter sie der Unitit eni-
Jernt liegen, je ,.unvollkommener sie sind, desto trauriger die Affekte. Daher
ist die Trias harmonica perfecta ( c-e-g) mit der Proportion 4:5:6 ihrer Natur
nach frohlich, die imperfecte Trias (a-¢'-¢” = 10:12:15) traurig"®'.

Jeder Versuch, iiber den allgemeinen Gegensatz von , frohlich** und | trau-
rig'* hinaus!3? die spezifische Affektwirkung der Musik zu erkliiren, mufs die
Analogie von Musik und Sprache beriicksichtigen. Der Hinweis aut angeblich
vorhandene mathematische Proportionen kann nicht hinwegtiuschen dber die
stillschweigende Orientierung an rhetorischen Kategorien und aftektiv bedeut-
sinnen Inhalten, dice sprachlich artikubiert werden kodnnen. Wenn 2. B, Kircher
mit dem Hinweis aut einen Prediger, der wuldte, welche Saiten er niliren sollte,
behauptet, datd hicr der Zuhorer durch numerus und proportio der Bewegung
des Lufrs harmonisch affiziert werde, so mufs man diese Konzession an das
harmonikale Denken von der konkreten Erkliarung unterscheiden, nach der
die Wort der Phantasiae das objectum vorstellen, ists lieblich, so entstehen
liebliche affectus und motus, ists traurig, kommen die Threnen, Seufzer et¢'*.
Die Theorie der Affektdarstellung und -wirkung ist also von bestimmien An-
nahmen iber die sprachliche ,,Verkorperung® von Aftekten abhingig und da-
mit auch von allgemeineren sprachtheoretischen Vorausselzungen.

129) A. Kircher: ebd,, S. 153

130) A. Kircher: ebd. (8. 158) spricht von acht Grundaffekien; bey Descartes waren es da-
gegen sechs.

131) R. Dammann: Der Musikbegritt des deutschen Barock, S. 283

132) Unter Berufung aut dic cartesiunische Psychologie erklirt noch Mattheson die freudige
Witkung weiter Intervalle durch eine entsprechende Ausbreitung unserer Lebens-
geister, die traurige Wirkung e nger Intervalle durch eine Zusammenziehung solcher
subtilen Teile unserer Leiber.

133) A. Kircher: ¢bd,, $. 138
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In der Antike stiftete die Vieldeutigkeit des Logos-Begriffs eine Analogic
2wischen Mathematik, Musik und Sprache, die v, a. datiir verantwortlich war,
;\lul.s die Musiktheorie sowohl zu den mathematischen als auch zu den Sprach-
Wissenschatten in Bezichung treten konnte. Eine prizise Begriindunyg hat die
Stellung der Musik ,,zwischen®* Mathematik und Sprache jedoch nie erfahren.
Die rationalistische Philosophic nimmt die Vorstellung einer strukturellen
Fatsprechung von mathematischem und sprachlich-m Logos wieder auf, indem
sie die Errichtung einer Ordnung fur alle Gedanken fordert, ebenso wie es eine
natirlich eingerichtete Ordnung fir die Zahlen gibr'**. Diese rationale Sprache
soll als universale Charakteristik und Kombinatorik eine rationale Philosophe
von gleicher unangreifbarer Klarheit wie die Arithmetik begrunden'®. Die ge-
forderte Findeutigkeit und quasi-mathematische Verkniipiung der Zeichen
sichit Letbniz in der Notenschrift verwirklicht'*°, so dals in dicser Ebene eine
Analogie zwischen Musik und (rationaler) Sprache zu bestehen scheint. Damit
ist jedoch das entscheidende semantische Problem noch gar nicht berthrt, die
Frage nimlich, ob zwischen der ,,Bedeutung musikalischer und sprachlicher
Strukturen Gberhaupt eine Korrespondenz besteht und — wenn ja — ob diese
nach Art der mathematischen Analysis expliziert werden kann, Was | sagt'* die
Musik und mit welchen Mitteln sagt sic es? Nach welchen Kriterien kénnen
Kompositionen hinsichtlich ihrer ,\Wirkung® aut den Horer beurteilt werden?
Die Antwort, die die Musikphilosophie und -dsthetik des 18. Jahrhunderts
2ibt, offenbart eine prinzipielle Distanz zum rationalistischen Denken und dem
ldeal mathematischer Analysis. Die allmihhch sich durchsetzende Autfassung
der Musik als |, Sprache des Herzens' - der Leidenschatten und Emptindungen
- setzt einen nichtanaly tischen Begriff von Sprache voraus, wie er im Ansatz
der neuen ,sentimentalistischen®™ Asthetik involviert ist.

6. Die neue Asthetik und dus Problem des Geschmacksurteils'™?

6. 1 Philosophisch wird die entscheidende Wende von der mathematisch-
harmonikalen zur semantsch-asthetischen Musikbetrachtung durch eine Fat-
wicklung vorbereitet, die sich gegen die rationalistische Abstrakuon der Sub-
jektvitat als eines blotien . Ieh denke® richtet und die unbedingte Geltung der
Vernunfit-Instanz dureh cine erkenntnistheoretische Autwertung der | Vermo-
gen't des Geschmacks, des Gefithls und der Einbildungskratt emzuschriinken
sucht.

134 ) K. Drescartes in cinem Briel an Mersenne voin 20 L 1629

135) G WL Lesbniz: Hauptschrifien S0 19

136) . D Zoltai S| 180; ganz anslog exemplifiziert ibngens Witigenstein in seinem |, Trac-
tutuy logico-philosophicus® an der Notensprache die eindeutige Abbildungsbeziehung ¢iner
logisch klaren Sprache (Zifter 4.013ff)

137) Zui Entstehung der neueren Asthetik vgl. die Abhandlungen von K. H. v. Stein und
A. Bacumler
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Schon Pascal hatte den rationalen Prinzipien die Prinzipien des Feinsinns,
dem analytisch von einfachen Elementen zu komplexen Einheiten fortschrei-
tenden ,,kalkulicrenden®* Denken die synthetische Erfassung eines in sich man-
nigfuch differenzierten Gunzen durch das Gefiihl gegeniibergestellt4¥,

Innerhalb der deutschen Philosophie gibt paradoxerweise der , Rationatist*
Leibniz den entscheidenden Anstofs zur Entfaltung eines neuen dsthetischen
Denkens: Die unmerklichen Perzeptionen der sinnlichen Anschauung sind in
ihrer Vielzahl und Feinheit analytisch nicht reprasentierbar; daher entzieht
sich auch die das Unendliche ¢inschlieende Individualitit der Erscheinungen
cinem rationalen Zugrift'?, Parudigmatisch zeigt sich die Grenze analytischer
Zerlegung i der Beurteilung des Schénen: So erkennen wir manehmal auf klu-
re Weise, ohne auf irgendeine Art im Zweifel zu sein, ob ein Gedicht oder ein
Bild gut oder schiecht gemacht ist, weil es ein | lch weif nicht was'™* gibt, dus
uns befriedigt oder ubstifr ', Das Schone wird vom Gelithl empfunden, ehe
der Verstand nach Griinden fragen kann'#*,

Wihrend die , sentimentalistische® Asthetik diese Differenz zwischen einem
Verstandes- und einem Geschmacks- bzw. Gefiihisurteil als eine nicht iiber-
briickbare versteht, bleibt Leibniz seinen rationalistischen Primissen insofern
treu, als er die | ,unmerklichen Perzeptionen®* zu virtuellen Gedanken erklirt,
die sich nur deshalb nicht in cine analytische Ordnung bringen lussen, weil wir
sie so wenig kennen'3?. Gerade die Musik scheint ihm als verborgene arithme-
tische Ubung des unbewufst zdahlenden Geistes das Modell einer Rationalisie-
rung des Asthetischen zu liefern, weil doch die Wirkung des unmerklichen Zah-
lens  das daraus resultierende Wohlbehagen bei Konsonanzen, oder dus Mif3-
behagen bei Dissonanzen — allgemein erkennbar sei'??,

Mit dieser Ableitung des musikalischen Wohlgefallens aus der mathemati-
schen Struktur optert Leibniz den an der irreduziblen Individualitit des Kunst-
werks exemplifizierten Schonheitsbegriff dem harmonikalen Ideal. Als letzter
der grofsen Pythagoreer mit metaphysischem Anspruch versteht ¢r die musiku-
lische Harmonie als Abbild der Weltharmonie!'¥ | die wunderbare Einstimmung
der Musik als sinnlichen Vorgeschmack der nur dem Verstande volistindig zu-
gianghichen wunderbaren Einstimmung der Natur'™ . So handert ihn das harnio-
nikale Denken daran, aus dem Eingestiindnis des Je ne suis quoi'®®, das die

138) B. Pascal: Nr. 1 und 3 der |, Pensées

139) ;. W, Leibaiz: Werke Bd. i11-], Vorrede S, XXV

140) a.a. O, Bd. LS. 1268

141)vgl a. a. O, Bd, |, S, 392

142)a.a. O, Bd. 1lI-1, 8. 67

143) G. W, Letbniz in cinem Brie! an Goldbach vom 17. 4. 1712
144) G. W. Leibniz, zit. nach Haase S. 37

145)a.4.0.,5. 38

146) G. W. Leibniz: Werke Bd. I11-], S. 455
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Grenze mathematischer Analysis markiert, die entscheidenden Konsequenzen
tur die Problemstellung der Asthetik zu zichen.

Die dsthetisch motivierte Kritik des Rationalismus wird vor allem von Dubos
in die Wege geleitet: Das urspriingliche Seelenvermégen des Menschen ist nicht
der Verstand, sondern das Getiihl; dieses aber wird in der Kunst - der | Sprache
des Herzens™ - am reinster vorkorpert. Wie der Gegenstand der Kunst die ,,m-
nere Natur' des Menschen ist, so kann auch die ,,Wirkung® des kiinstierischen
Ausdrucks nur durch Getithl und Geschmack beurteilt werden. ,,Délicatesse*
hiervorstechende Bigenschatt des gelungenen Kunstwerks, Lifst sich nicht ana-
lytisch ablenten. (Ce qui nous charme, hicls es schon bei Bouhours, ¢'est un je
ne sais guoi inexplicable. ')

»

Die Proponenten einer rationalistischen Asthetik erkennen den gegen sie ge-
richteten Angrift der Lebre vom L rrationaten' Geschimacksurterl sehir wohl,
D'Alembert nennt sie ¢ine demi-philosophie, die uns von der Wahirheit ablen-
ke Gottsched bemerkt tadeind: Niemals habe ich noch vom Geschmacke
in der Arithmetik und Geometrie, oder in andern Wissenschaften reden horen,
wo man aus deutlich erkunnten Grundwahrheiten die strengsten Demonstra-
tionen zu machen vermégend ist',

Aber der neuen Asthetik geht es gar nicht um die Wissenschaft, sondern um
die Kunst: Die Hinwendung zum Geschmack und Gefuihl ist gleichbedeutend
mit der endgiiltigen Emanzipation des Asthetischen, der wiederum das neue
Selbstbewufitsein eines seiner Subjektivitat bewufdt gewordenen Birgertums
entsprichit’s?

6. 2. Kritik der mathematischen Musikbetrachtung'!

Innerhalb der Musikretlexion zeigen sich die Konsequenzen der neuen
Asthetik | negativ'' in ciner entschiedenen Kritik an der behaupteten Relevanz
mathematischer Kriterien fir die Beurteilung der Musik, ,,positiv‘‘ in einer neu-
artigen Begriindung des Sprachcharakters der Musik und ihrer | Wirkung** auf
Geschmack | Getiihl und Einbildungskratt.

War die Musik vormals Paradigma einer , rationalen* Kunst, so wird sie jetzt
dagegen zum bevorzugten Gegenstand einer |, irrationalen'* dsthetischen Sensi-
bilitit erhoben. In dieser Funktion sprengt sie sogar den Rahmen der in ihren
Grundsiitzen rationalistischen Asthetik Batteux’s: Seiner Ansicht nach tragen

147) D. Bouhours, zit. nach Knabe, Stichwort,,Beauré/Beau®

148) J. &’Alembert, zit. nach Knabe, Stichwort ,,Gott*

149) }. Ch. Gottsched, zit. nach Bacumler S, 106

150) Die gesellschattlich-politischen Hintergriinde der Wandlungen innerhalb des Musikver-
stindnisses betont vor allem D). Zoltai (S, 187(1).

151) vgl. hierzu das 6. Kap. von R Dammann

die Tone eine ,,Bedeutung*, die nur durch das Geflihl verstanden werden
kann'*2, woraus lolgt, daf cine Musik, dic in allen ihren Tonen aufs scharfste
ausgerechnet, und b ihren Accorden noch so geomeltrisch ist, wofern sie bey
diesen Eigenschaften nicht die geringste Bedeutung haben sollte, sich mit
nichts, als mit einem Prisma vergleichen liefe, das uns die schonste Colorite
durstellr, aber kein Gemalde entwirft'?.

Dafd sich die ., Bedeutung't musikalischer Strukturen nicht aus quantitativen
Verhialtnissen ableiten st ist die Grundiberzeugung | sentunentahistischer™
Musikiisthetiker wie Mattheson, Scheibe, Krause und Hiller, die die Musik als
,.Sprache der Empfindung** verstehen und als solche der blossen Intellectual-
musik$® gegeniberstellen. Das liebe Monochord vermag keine ginzige musiku-
lische Wahrheit darzuthun; wol aber einige harmonikalische von mittelmdgiger
Wichtigkeit'®s. Daher ist es ein Irrtum zu glauben, daf$ die Mathematik der Mu-
sth Hertz und Secle sey: dafs alle Gemuths-Verinderungen, so durch Singen und
Klingen hervorgebracht werden, blof in den verschicdenen ausserlichen Ver-
haltnissen der Tone ihren Grund haben'*®.

Das rationalistische Ideal einer Subsumption des besonderen Falls unter all-
gemeine Regeln weicht der Forderung nach dem jeweils auf den konkreten
Kontext reflekticrenden und an der Individualitit des einzelnen Werkes orien-
tierten Geschmacksurteil; die neue Musikisthetik ist in erster Linie dsthetische
Kritik.

Nicht di¢ gelehrten Harmoniker, sondern die kultiviert empfindenden Lieb-
haber sollen das Urteil uber Wert und Unwert einer Komposition zu fillen ha-
ben, jene also, welche zwar viel Musik gehéret, und auch einen guten Ge-
schmack haben kénnen, die aber weder von den Regeln der Hurmonie viel
wissen, noch sonst durch Vorurtheile eingenommen sind. Sie miissen es auf
den Awsspruch ihrer Ohren wnd ihres Herzens ankompien lussen, und fur sol-
che Zuhorer wird die Musik ordentlicher weise gemachi*™.

Was fir den Horer gilt, mufs auch der Komponist beherzigen: Die Klinge, an
sich, sind weder gut noch bose, sie werden aber gut und bose, nachdem man sie
gebraucht. Diesen Gebrauch lehret keine MefS- oder Zahl-Kunst. Wenn auch der

Verhalt dem Gehor recht seyn soll, muf die mathematische Richtigkeit alle-
mahl nachgeben's®, .

152) Ch. Batteux: ¢bd. S, 246
153) a. a. 0., S. 245

154) Ch. G. Krause: Von der musikalischen Poesie, S 36
155) J. Mattheson: Kapcllmeister, S. 17

156)a. 4. 0,8, 16

157) Ch. G. Krause: ebd., S. 31f; Zoltai sieht in der dsthetischen Forderung des unmittelbar
verstindlichen Inhalts der musikalischen Formen, der Allgemeinverstindlichkeit der musiku-
lischen Bedeutungsordnung einen Ausdruck fir die Emanzipation des Birgertuns (S, 187).
158) §. Mattheson: Kapellmeister, S. 19
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Im Bewuistsein der neuen dsthetischen Freiheit versucht Scheibe den Beweis
cu fihreen, daff die Mathematik weder zur Composition eines musikalischien
Sticks gehoret, noch etwas dazu beytrdge*®®. Er empiindet es als lacherlich,
dufS man die grofiten Federkriege blofs aus der Ursache gefiithret hat, ob Ratrio
mathematica, oder Sensus in der Musik richten soll'*°, wo es doch nicht auft
dic Ausmessung der Taone, sondern auf den guten Geschoack, die glickliche
Einbildungskraft und die wirkliche Empfindung ankomm('®'. Mehr noch: die
Ricksicht auf Zahlenverhidltmsse wirde den Komponisten zum rmechanischen
Rechemmeister zusammen schrumpeln lassen, sein Feuer hemmen, seinen erha-
bensten Ausdricken Gewalt anthun, und seine geistreichsten Gedanken matt
machen. Erwirde alsdann bey dem Anblicke einer grafslichen Proportion sei-
wer auf einander folgenden Tone den schiinsten Einfall verlussen, und einen
schwachern und schiafrigen an dessen Stelle setzen'e?.

Die Kritik der Musikmathematik verbindet sich mit ¢iner Betonung der Rol-
le des Genies, das sich selbst die Regeln setzt, das als ein Feuer, welches ohne
Ordnung wiitet . . . durch seine eigene Stirke und LErfindsambkeit dusjenige er-
serzen mufs, was in den allgemeinen Regeln des Systems nicht bestimmi wer-
den konate. Es soll scinen Gegenstand so viel als maéglich zur Individuation
bringen, wenn er ihm Ehre verschaffen .. soll Dieses kann dus System nun
unmoglich lehren'®® Der Bruch zwischen mathematischem und isthetischem
Denken manifestiert sich in der Entgegensetzung von allgememer Regel und
besonderem Fall, abstrakter Vernunft und konkreter sinniicher Erfahrung,
System und Individuation. Der Uberschaubarkeit und Gleichtérmigkeit ma-
thematischer Proportionen steht die unerschoplliche Fulle | empfindsamer
Vorstellungen* gegeniiber, die die Musik durch immer neue Verwandlungen
des tonenden Mediums zu wecken vermag. Des Herrzens Bewegung hat . ihren
Grund, d. i ihre Ursache, ihren Ursprung nimmermehr in den blofen Klangen

. wie sie du, an und fur sich selbst, ubgemessen, eingetheilet, hingeserzt und
geschrieben werden; sondern in den sehr verschiedenen Begriffen, die das (e-
nuth, den vielfdltigen Umstanden nach, mit ihren verbinder, Wer wird aber wol
sagen, dafs solche geistige Begriffe mathematisch sind? Denn die Seele, uls e¢in
Geist, wird empfindlich genihrer. Wodurch? wahrlich nicht durch die Klinge
an und fur sich, noch durch ihre Grife, Gestalt und Figur allein; sondern haupi-
suchlich durch deren geschickte, immmer newersonnene, und unerschopfliche Zu-
sammenfiigung, Abwechselung, Anwendung, Mischung, Figenschaftt, Ab- und
Einguhrung, Erhaohung, Tiefe, Schritte, Springe, Verweilung, Beschleunigung,

159) 3. A Scheibe' Uberschrift des 72, Sticks
160) 3. A. Schieibe: ¢bd., S. 29

o) a.a. 0,8, 29/31/660

162) a. 4.0, 8. 663

163) C. F. Flogel, zit. nach Bacumler S. 164
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Wendung, Stircke, Schwiche, Hefftigkeit, ordentliche und auferordentliche Be-
wegung, Besanfftigung, Aufschub, Stille und tausend andre Dinge mehr, die
kein Cirkel, kein Linial, kein Maasstab, sondern nur der edlere, innerliche Theil
des Menschen begreiffen und beurtheilen kann, wenn ihn Natur und Erfuhrung
unterrichtet und belehret haben'®®. Das von Bouhours und Leibniz als Grenze
der analytischen Methode erfahrene ,,Ich weifs nicht was™ enthilt fir Matthe-
son die wahren Kriffte melodischer und harmonischer Wirckungen zur Erre-
gung des empfindlichsten Wohlgefallens'®®. Es charakterisiert in der Zuriick-
weisung rationaler Erkldrungen die Eigenart dsthetischer Erfahrung,

6. 3. Musik und Sprache

Die Auszeichnung der Vokalmusik gegeniiber der reinen Instrumentalmusik
verhindert allerdings bis zur Romantik eine entschiedenere Freisetzung der
LJdsthetischen Bedeutung® musikalischer Strukturen. Das Festhalten am Mime-
sis-Prinzip 1afst eine Autonomie der Musik nicht zu und griindet ihr Wesen auf
eine ,,Natur*, die schon in der Wort-Sprache artikuliert ist. Leitend ist dabei
die Vorstellung einer urspringlichen, in Urzeiten realisierten Einheit von Wort
und lon; die Musik hat demnach die Akzente, die Seupzer, die Brechungen
der Stimme zum Vorbild, d. h. die Sprache, mit deren Hilf'e die Natur selbst
ihre Empfindungen und Leidenschaften ausdrickr'®®. Wird die |, Klangrede®
der Musik in dieser Weise auf die Wort-Sprache in ihrer atfektiv-emotionalen
Funktion bezogen, so gilt, dals allein die Wahrheit der Deklumation die Musik
zu einer Kunst zu machen vermag, deren Grundsiize in der Natur wurzeln ',

Die Unterordnung der Instrumentalmusik unter die Vokalmusik zeigt sich
nicht nur in der Forderung nach Entsprechung von musikalischer und sprach-
licher ,,Deklamation®, sondern auch im Bedirtnis nach ciner der sprachlichen
Bedeutungsartikulation analogen Bestimmitheit des musikalischen Ausdrucks.
Hier wirkt in der Musikisthetik noch das rationalistische Kriterium der , Klar-
heit und ,,Deutlichkeit** nach: ,,Sprechend® ist im Grunde nur die Musik, die
einen deutlichen Verstund giebt, bey welchem weder Dunkelheit noch Zwey-
dentigkeit start findet'®®. Line reine Instrumentalkomposition, die weder Ton-
malerei ist noch deklamatorisch den Tonfull der Sprache nachalhimt, muls vor
dem Hintergrund dieser Forderung als ,,unbestimmt® und ,,vieldeutig™ erschei-
nen. Der Musikér, der sich nicht an Worten orientiert, bringt nur allgemeine

164) J. Mattheson: Kapelimeister S, 17

165) a. 2. 0., 8. 20

166) J.-B. Dubos, zit. nach Serauky S. 1 1; dhnliche Sprachursprungstheorien (Jdee ciner mu-
stkalischen Ursprache) finden sich bei Rousseau, Harns, Condillac und anderen Philosophen
des 18. Jahrhunderis,

167) E. M. Grétry, zit. nach Zoltai S. 166

168) Ch. Batteux: ebd., §. 240f
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Vorstellungen m mir hervor, Ein Adagio macht mich betriht, ein Allegro fro-
lich. ich weiff aber nicht, warum und woniber: **” Bei ausschliefdlich musika-
lisch dargestellten |, Leidenschalten™ wissen wir dennoch nach aller Miihe nicht
so gut und so dewtlich, was sie sugen wollen, als solches bey den Worten ge-
schieht, weil wir damit nichit bis auf die einzelne Dinge herwnter kormmen kon-
nen'™

In diesem Bediirtnis nach eindeutiger™ Aussage liegt der Grund fiir die Be-
vorzugung der Vokalmusik. Weil - unser Verstand bey den Bewegungen der
Seele inuner mitarbeiten will, und also die deutlichen Gedanken aucl an der
Musik Theil haben wollen, so verbindet man Worte und Tone mit einander'™".

Vormals war die Musik durch ihre mathematische Bestinuntheit deliniert;
dieser wird nunmehr jede Relevanz fiir die dsthetische Beurteilung abgespro-
chen. Fiir die mathematischen Beziehungen gilt: Wenn sie nichrs bedeuren, so
gleichen ste denen Geberden der Redner, die blofie Zeichen sind, dufy der Red-
ner noch am Leben ist'%. Die Forderung nach mathematischer Bestimmtheit
wird jedoch nicht umstandslos durch solche Kriterien ersetzt, die die Musik
als eine Ausdrucksform sui generis erweisen konnten, sondern durch die For-
derung nach semantischer Bestimmtheit. Deren Grenze zeigt sich andererseits
in der Ertahrung, dat$ die ,,Wirkung® der nicht mit Worten verbundenen Musik
vor dem Hintergrund sprachlich normierter ,,Bedeutungen® unbestimmt und
vieldeutig bleibt.

0. 4 Kant Musik als Durstellung | asthetischer ldeen™

Dem Zwiespalt zwischen der Forderung nach quasi-sprachlicher Bestimmt-
heit und der Erfahrung, day der musikalische Ausdruck nur unter Verlust sei-
ner eigenen Spezifitit jener Forderung zu gentigen vermag, spiegelt sich noch
in Kants Detinition der Musik als einer Kunst, die durch lauter Empfindungen
ohnie Begriffe spricht (43 1), Das positive Korrelat solcher Begrittslosigkelt ist
die Fatughet der Musik, die asthetische Idee eines zusammesthangenden Gan-
zen einer unnennbaren Gedankenfille quszudrucken (432), d. h. eine Vorstel-
lung der Einhildungskraft, die viel zu denken veranlaf$t, chne daf$ ihr doch ir-
gend ein bestimmeter Gedanke, d. i Begriff adaquat sein kann, die folglich
keine Sprache vollig errcichs und versiindlich machen kann (4131). Astheti-
sche Deutlichkeit, die die Aussichit in ein unabsehbares Feld verwandter Vor-
stellungen eraffuer (4151, mutd von logisch-mathematischer Deutlichkeit

107) Uh. G. Krauae: ebd S 40

170) 0. a, O, 8. 42

171)a a. O S, 44; 2ur Bdee cines muasikalischen Worterbuchs™, das dig |, Bedeutung® aller
gebrduchbchen musitkalischen Ausdiuchsmattel enthaly, vgl, D, Zoltai S, 184

172) Ch. Batteux: ebd S, 23]

streng unterschieden werden, die nur fiir die wissenschaftliche Begriftsbildung
verbindiich ist'™,

Die von Kant betonte Autonomie des Asthetisclien impliziert eine entschie-
dene Kritik am mathematischen Schonheitsideal. An dem Reize und der Ge-
miitshewegung, welche die Musik hervorbringt, hat die Mathematik sicherlich
nicht den mindesten Anteil (433). Alles was der mathematischen Regelmafig-
keit nahiekommeu, bereitet dem Geschmack und der Einbildungskralt Langewei-
e £327). Hervorstechende Eigenschaft des Kunsiwerks ist Originalitar (406),
sie erfordert die bewulste Abweichung von der gemeinen Regel (419). Das Ge-
nieprodukt st singuliirer Natur, Kann also in Aeiner Formel abgefuft zur Vor
schrift dienen, denn sonst wurde das Urteil iiber das Schéne nach Begriffon be-
stimmbar sein (408f). Jeder mathematischen Kunstbetrachtung ist damit der
Boden entzogen: Mathematisch begrindete Proportion, Ordnung und Harmo-
nic ist nicht identisch mit dsthetischer Vollkommenheit; die Kriterien sind je-
weils verschieden.

7. Romuntik.: Awtonomie des musikalischen Ausdrucks.
Asthetisierung des harmonikalen Denkens

Erst die romantische Musikphilosophie zieht aus der , Begriffslosigkeit* des
musikalischen Ausdrucks positive Konsequenzen: Die These, dadd dic Musik
e Art,, Sprache™ sey, darl mieht so verstanden werden, dag der Ton nie sich
rom Wort oder von der Gebehrde trennen dirfe, so duf§ diese ihn bei jedem
kleinsten Schritt begleiten und dollmetschen mifiten . . . Auch die Musik muf
Freiheit haben, allein 7w sprechen . . . Ohne Worte, blos durch und an sich, hat
sich die Musik zur Kunst ihrer Ari gebildet'™. Die Musik-Sprache ist auto-
nom. Was anschaulich dem Menschen nicht werden kann, wird il in ilirer
Weise, in threr Weise allein, mictheilbar, die Welt des Unsichrbaren. Sic sprichi
mit ihm, regend. wirkend. er selbst: (er weifl nicht wie*) ohne Muhe und so
machtig, ihr mitwirkend ',

Die Musik redet in einer fremden, unuberseizbaren Sprache™; sie schatft
eine abgesonderte Wely fiir sich selbst'™. Der autonome Ausdruck absoluter®
Musik wird zum Vorbild ¢iner freien Kunst, in der der Geist die Natur unend-
lich tibertrifft. Nirgends . . . ist es auffallender, daf es nur der Geist ist, der die
Gegenstinde, die V. e-rdfxdenmgen des Stoffs poetisiert, und dafl das Schone,
der Gegenstand der Kunst uns nicht gegeben wird oder in den Erscheinungen

173) vgl. hierzu die Reflexion Nr. 2378 in |, Kant: Nachian

174) }. G. Herder Bd. XXI1, S. 185

175) a. a. O., S. 187, ihren starksten Ausdruck findet die inetaphysische Auszeichnuny der
autonomen Musik-Sprache spiter in der Phalosophie Schopenliauers,

176) W, 11, Wackenroder, 21t nach Schidtke §. 348

177) L. Tieck, zit. -nach Schiitke S. 348
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schon fertig licgt — als in der Mustk . Der Musiker nimmi das Wesen seiner
Kunst aus sich — auch nicht der leiseste Verdacht von Nachahmung kana iy
rreffen'™,

Die Kluft zwischen mathematischer und dsthetischer Musikbetrachtung wird
unitberbriickbar. Was die Fulers, und o’ Alembert’s und Diderots und Mersenne
wnd Gravesande und Sauveurs mit ihren Untersuchungen geleistet haben, trigt
kein Jota zur Philosophie des Tonartig Schénen bei'™. Quantitit und Qualitit
sind inkommensurabei'™, By ist unmaoglich, aus Verhidlinifsen und Proportio-
nen as wahre, erste, ursprimgliche Vergniigen des Ohrs zu erkluren™!. Dic
mathematisch-physikalisch begriindete Harmonielehre verhilt sich zur Asthe-
tik wie die Logik zur Poetik'*2; sie stehen in erklirtem Gegensatz zuemander.

Angesichis solcher heltiger Angrifte gegen die Musikmathemautik mag es zu-
nichst verwundern, dafs sich gerade in der Romantik Tendenzen zu einer Re-
stauration des pythagoreischen Denkens zeigen, dessen ,, Schwirmereien®” die
Aufklirung schon glaubte iberwunden zu haben.

Der Pythagoreaismus wird allerdings weniger in seiner strengen Form als Leh-
re von einer mathematisch exakt definierbaren Weltordnung wieder in Erinne-
ning geruten; es st vielmehr die Vision cines durchgingigen qualitativen Zu-
x;uumcnlmhgs von Mikrokosmos und Makrokosmos, ¢iner ,,sympathetischen®
Entsprechung alles Seienden, die der romantischen Bewuldseinslage entgegen-
kommt. Der (spat)pythagoreische Naturbegrili erscheint als | poctische® Al-
ternative zum , prosaischen® der neazeitiichen Wissenschaft. Vor allem Schel-
ling erhicgt der triigerischen Hoffnung, dafs sich die qualitative Naturphilosophie
im Sinne der Keplerschen Harmonik erneuern und erweitern lasse ', Er sicht
die hochste Bedeutung von Rhy thmus, Harmonie und Melodie darin, dafs sie
die ersten und reinsten Formen der Bewegung im Universum sind ',

Dic einzige positiv ausweisbare Funktion des hurmonikalen Denkens inner-
halb der romantischen Weltdeutung aber bleibt die asthetisch-sentimentalische:
das Gefiihl einer unendliche Harmonie, das als Ruhrung dic Vollendung eines

178) Novalis Bd. 11, S, 3731, das Uberwiegen der Kunst gegeniiber der Natur in der Musik
wird spater vor allem von Hegel betonn (Bd. 11, S, 268)

179) 1. G. Herder Bd. 1V, S. 90 und 91

180)a. 4.0, S92 und 93

1811u 4.0, S.96

182) 4. a. O S, 1145 gegen dic ubermalbbige Beschiattigung mit dem Todtengerippe der Mu-
sth wenden sich auch Ch, F. D, Schubarth’s |, Jdeen 2u emner Asthetik der Tonkunst™ (S, 1).
183) Zu Schethngs Musikphilosophie bemerks Bloch Kritisch: Reaktiondr-romantisch liegt
auch noch bei Schelling das musikalische Gold in der Sichenzahl begraben, ja Keplers Py-
thagordismus triumphiert in Schellings Philosophie der Kunst dermafen total, daf hier die
Musik nur als eine Art unvollkommener Architektur, uls ein noch garendes Abbild des
duern Unwversians erscheint, zum Uniterschied von der Poesie, dem Akt des ungeronnenen,
lebendigen Sprechens selber und der emzigen inneren Seite der Welt (8. 507).

184) F W, ). Schelling: Philosophie der Kunst S, 147
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Kunstwerks begleitet!®s. Und da die Welt in romantischer Verwandlung ihrer-
seits als ein poetisches Kunstwerk erscheint, wird die kiinstlerische Produktion
zum Vorbild einer utopischen (Pseudo-)Wissenschaft, die als vollendete in den
allgemeinen Ocean der Poesie zuricktlielben soll*®e,

Der dsthetisch verstandene Pythagoreismus wird auf diese Weise in ein Den-
ken eingebettet, das die Dinge im Gegensatz zuy prosaischen naturwissenschatt-
lichen Weltansicht inumnerfort deutet und eine figirliche Unerschépflichkeit in
ihnen sieht"*’. Diescs In-Beziehung-Setzen aller Dinge im Rahmen einer ,,pro-
gressiven Universalpoesie** kann nicht im mathematischen, sondern nur im se-
mantischen Sinne - als freies Spicl einer immer neue |, Bedeutungen® erzeugen-
den Phantasie — verstanden werden, auch wenn Novalis in solchem Zusammen-
hang die Modglichkeit einer schonen, mystischen und musikalischen Mathemu-
tik beschwort'ss,

Der Wissenschaftsbegriff der Romantik — und damit auch der Versuch einer
Restauration des Pythagoreismus als Theorie der Natur - hat sich als untfrucht-
bar erwicsen; ihr Kunstbegritt dagegen hatte cine in die Zukunft weisende
Funktion, nicht zuletzt deshalb, weil mit der Anerkennung der Autonomie
des musikalischen Ausdrucks der Musikiisthetik und -hermencutik neue Wege
erdftnet wurden.

8. Einige Konsequenzen

Fir eine aktuelle Reflexion des Verhidltnisses von Philosophie, Mathematik
und Musiktheorie sind die skizzierien historischen Positionen nur noch bedingt
relevant. Dies gilt vor allem fur die metaphysischen Aspekte des Problems. Der
Versuch, den Pythagoreismus als ,,Weltanschauung'® zu restaurieren, ist nicht
selten Ausdruck eines kulturkonservativen Protestes gegen den |, Verlust der
Mitte* im Kunst- und Weltverstdndnis der Modemne, dem durch die Beschwo-
runy altvertrauter Werte Einhalt geboten werden soll'™”. Jedenfalls mutet es

185) F. W, J. Schelling: Schniften von 1799-1801, S. 617

186G) a. 4. O, 8. 629

187) A. W, Schiegel, S. 811,

188) Novalis Bd. 11, S, 543; lir Novalis besteht eine Analogie zwischen Mathematik, (abso-
luter) Musik und (poetischer) Sprache insofern, als mathematische, musikalische und sprach-
hehe Zusammenhinge cine | eigene Welt™ konstitueren, deren |, Bedeutung® auf dic Welt
der empirischen Erscheinungen keine Ricksicht zu nehmen braucht, (Vgl. Bd. 11, S, 6721)
Das Problem einer ,pmmanenten® (nicht-referentiellen) Bedeutung dsthetischer Strukiuren
wird damit zum zentralen Thema einer Hermeneutik der Kunst, firr die das Mimesis-Prinzip
nicht mehr verbindlich jst,

189) Diese Funktion erfiillt der Pythagoreismus vor allem innerhalb der anthroposophischen
Bewegung im Anschlufd an Steiner’s Vortrag iiber ,,Die Welt der Hicrarchien und die Weli
der Tone'. So gewmnt Bindel aus den ,,Zahlengrundlagen der Musik® die |, Einsicht*: Dus
Ratsel der Oktavverwandischaft ist nur der musikalische Ausdruck unseres Ichratsels. Prim
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- geltsam an, wenn in einer modernen Musikenzyklopidie zu lesen ist, dats die

neu-neupy thagoreische Harmonik, die dus Seiende nach qualitativen Gesichis-
punkien ordnen soll, als exakte Wissenschaft zu bezeichnen sei, weil sie mit
Vorliebe naturwissenschaftlich gesicherte Erkenntnisse benutze!”. Wie ver-
ginglich angesichts des beschleunigten Grotenwaclhistums solche | Erkenninis-
se't sind, zeigt die Auslegung des durchschnittlichen Grofsenverhiltnisses zwi-
schien Mann und Frau als Geschlechtsintervall (170em @ 163 em = 25: 24 =
5/6 ¢ 4/5 = Verhiltnis zwischen kleiner und grotier Tere)'™!.

Selbst ein in der Regel vorsichtig argumentierender Musiktheoretiker wie
Handschin spielt mit seiner Rede vom smannlichien und weiblichen Charakter
der Tone™? aul derartige | Korrespondenzen® an. Auch bei ilun versteckt sich
hinter dem Tateresse an Zahlenverhiitissen noch das alte ideologische Moty
insofern er zu der Einsicht verhelfen mochte, daf$ auch wo wir die Verhaltnisse
nicht nachrechnen konnen, eine gottliche Ordnung vorhanden ist, diec Ordnung
der ‘Lone also eine im Transzendenten wurzelnde Einheit darstelit'™?,

Dus Schitisselproblem aller Untersuchiungen, die zwar mit der pythagorer-
schen Grundhaltung sympathisieren, sich jedoch aut die Feststellung musik-
theoretischer Sachverhalte beschriinken, ist die Bezichung von Quantitit und
Qualitat innerhalb der musikalischen Ertahirung. Lassen sich aber Quantititen
n ciner Weise mit Qualititen korrelicren, die es gestattet, aus Zahlengrundla-
gen psychologische oder gar dsthetische Schilisse zu ziehen? Die vorsichtigeren
Anhianger des Pythagoreismus ghiuben dies zamindest in bezug aut die , Wir-
kung* von Konsonanz und Dissonanz behaupten zu kénnen. In diesem Sinne
beruft 2. B. Handschin das Wunder der Enrsprechung :wischen dem tonlich
Einleuchtenden und dem zahlenmapig Einleuchtenden'®, so als ob die Krite-
rien des | Einleuchtens® im Falle der Zahlen und im Falle der Tone dieselben

und UKkiav stehen tn unserer Seele einander wie nwederes und haheres [ch, wie Erde und
Hunmel wie Tiefe und Héihe gegeniber. (BA. 1, 8. 30).

1900 Suchwort  Kaysor m MGG (S, To6). Das Zitat stammt nicht vou Kayser selbst, son-
dernast cine zusammentassende Wertung des Autors des Arnikels,

191y e | Rrkenntnes™ Kaysers, dic von Hidselien kommentarlos reteriert wird (8. 1608)
Plrogner hiont™ seine aosonsten sehir interessante Anthaologie 2un Geschichite der Musik-
phudosophie s spekidatven Austihrangen van Harburger, Stemer und Kayser, decu, o,
wn Deeschalenautbau der Frde die Dreiklangstrukiur des Frdimnern 2u gewahren glauby
tPhiogner S 375¢6).

192) J. Handschn: ebd,, 8. 12

193) a0, 0L, 8, 123 und 422, Gegenstand der hier getibten Kritik sind natiirlich nicht die
Auvtarbeitung der storschen Quelten und die Versuchie ciner Rehonstruktion dlter Syste-
me, sondern ledighich die analogischien Verallgemeinerungen von Zahleogesetzen® im Sine
ne cmer hanmongkalen Weltdeutung,

194) woa. O S 112 Winekel sieht in der These: Da in den Dingen die Zahl liegt und auch
in der Seele die Zahl, deshalb seien die Dinge durch die Seele erkennbar ¢inen Grundirrtum
der radittonetlen Musik theorie und betont dea Gegensatz von ,pythagoreischem® und
smusischem™ Prinzip (8. 47 und 51).
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wiiren. Die allgemeine These, dafs wir amm Tonerlebnis jene ,,wunderbare ' Ent-
sprechung zwischen dem Innen und Auflen konstatieren, bei der die in beide
Rereiche hineinreichende Zahl als Band dient'?, abstrahiert jedoch von vorn-
herein von den konkreten Bedingungen musikalischer Rezeption: In dieser ist
das Erlebnis des Tones primir nicht durch seme ,,ewige® Stellung im pythago-
reischen System bestimmt, sondern durch seine spezifische Funktion innerhalb
eines nur hermeneutisch explizierbaren Konltextes, dessen Determinanten
nicht Naturgesetze, sondern historisch-kulturelle Normen sind!?. Die musiku-
lischen Elementar-Qualitdren haben sich in einem langen geschichtlichen Pro-
zef$ i thren Bedewrungen und Wertmagstaben zu dem hin entwickelt, was
hewte verbindlich erschein ™. :
Dalier mus sorgliltig zwischen mathematisch-experimentellen und dsthe-
tisch-hermencutischien Gesichispunkten unterschicden werden; zwischen bei-
den besteht keine eindeutige Korrelation. Es wiire Dogmatismus, wollte man
z. B. im Falle des Konsonanzproblems einen bestimmiten mathematischen Sach-
verhalt zur alleimigen Entscheidungsinstanz erheben. Es gibt kein ,,\Wesen™ der
Konsonanz, das auf seine endgiltige Definition zu warten hiitte. Was ,,Konso-
nanz** ist, hingt immer auch davon ab, was wir als Kriterien der Anwendung
des Wortes  Konsonanz' gelten lassen. Und solcher Kriterien gibt es ver-
schiedene, die zwar in manchem miteinander verwandt sein kdnnen, nicht je-
doch in jeder Hinsicht zur Deckung kommen'*®. Vor allem diirfen die Krite-
rien als solche nicht mit den mathematischen Sachverhalten identifiziert wer-

195) J. Handschin: ebd., S. 123

196) Aul naturwissenschaftlicher Seste hat vor allem Helmholtz auf den Unterschied von
LGNaturgesetzen' und listhetischen Prinzipien®' innerhalb der Musik hingewiesen. (cf. Dahl-
haus: Hermann von Helmholtz ., S, 491f) A. Schdnberg (S. 108) stellt diesen Unierschied
sehr prignunt heraus, wenn e sehreibt Nie Natur ist allerdings so vieldeutig, dafl wir selbst
unser Kiinstliches tn sie luneinlegen konnen; und sicher lieflen sich auch noch andere Syste-
me ebenso natirlich aus ihr begrinden wie das unsere. Aber auch ebensowenig! Es ist also
etwas, dus sich gerade noch uus der Natur au ch begrinden laft.

197) H. I, Reinecke: Uber die Eigengesetzlichheir .. . S. 42

198) Uber die mehrtiache Besttmmtheit des Konsonanzbegritfs und die dureh deren Nichi-
beachtung entstehenden Waderspriiche ¢f . Dahlhsus: Konsonanz-Dissonang 8. 1501, Werden
Krteriologische Difterenzen im Sinne der Alternative von empirischer Wahrheit oder fralsch-
heit misverstanden, so entstehen Schemprobleme, z, B, i folgender Formulicrung: Dag
die gefiihlsmdaBigen Endriicke der Konsonanz und Dissonanz mit Lust- bzw. Unlustgefihlen
zu identifizieren sind, entspricht keineswegs den Tatsachen. So ist z. B. der lustvolle Ein-
druck einer Terz ungleich groBer als der einer Oktave, obwohl leiztere einen erheblich stir
keren Konsonanzgrad aufweist als die Terz. (H, Grabner S. 84) ks handelt sich hier nucht um
cine empirische Widerlegung, sondern um die Zurickweisung eines K nteriums i die An-
wendung des Begriffs | Konsonunz®, das mit cinem als verbindhich betrachteten kothdiert,
weil es eine andere Rangordnung festlegt. Nach dem einen Kriterium (Lust/Unlust) ist die
Terz , konsonanter* als die Oktave, nach dem anderen verhiilt es sich umgekehirt. Das eine
Kritermam ast deshalb nicht falsch, sondern eben anders; ob es iiberdies praktikabel ist, ist
ein zusiitzlicher Gesichtspunki, der nicht mit der Tatsachenfrage vermengt werden durf.
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den, die als BegrindungsmomenUihirer Geltung tungieren. So st z. B in der
blotsen Folge der durch entsprechende Saitenteilung gewonnenen Intervalle
noch keine Rangordnung impliziert, obwohl die Koinzidenz von Folge und
Rangordnung durch das mathematische Teilungsprinzip ,,nahegelegt™ wird
(Je cinfacher das Zahlenverhalinis, desto vollkommener das Intervall). Dersel-
be mathematische Sachverhalt st sehr verschiedene Interpretationen und da-
mit L,qualitative® Autfassungen zu'®”. Schon im Falle isoliert wahrgenomme-
ner Intervalle war die Korrelation von Quantitit und Qualitit historisch ver-
anderhich; wie | vieldeutig' aber wird diese Beziehung, wenn man die Funk-
tion von Intervalien in den unterschiedlichsten dsthetischen Kontexten ver-
rolgt?%,

Die Gefahren mathematischer Musikbetrachtung hiegen nicht nur in der
Moglichkeit einer durch vorgingige Abstraktion von den konkreten Rezep-
tionsbedingungen bedingten Simplifizierung der Probleme, sondern auch in
der Méglichkeit einer psychologisch und édsthetisch irrelevanten internen
Komplizierung. So kommen durch die Mathematisierung in die musikalische
Theorie Implikationen und Widerspriche hinein, die von den | Maoglichkeiten™
des Horens oft gar nicht erfufit werden kénnen ... Mun denke un manche
Finzelheiten der Diskussion wber Stimmung, uber ., Kommata*, denen eine
Bedeutung oft nur im Sinne ciner von der Musik losgelosten Spekulation zu-
geschrieben werden kann®®'.

So frugwiirdig heute die Auftassung der Zahl als metaphysisches bzw. onto-
logisches Prinzip geworden ist, so gerechifertigt erschemt ihre methodologische
Auszeichnung als Grundlage aller | wissenschafthichen® Musikbetrachtung, Die
Ertolge der modernen Akustik bezeugen dies ebenso wie neuere Versuche in-
nerhalb der Informationstheorie und Kybernetik. Hier stellt sich allerdings die
Frage, in welchem Matfse ¢ine Quantifizierung musikalischer Sachverhalte tiber-
haupt siminvoll ist und welche Relevanz ihr im Rahmen einer musikisthetischen
Problemstellung zugesprochen werden kann. Schlietstich sind derartige Unter-
suchungen nichit schon dadurch legitimiert, dafd sie itber Methoden vertigen,
die ein Hochstmald an intersubjektiver Kontrolle ermoglichen?!s,

199) Zur Vieldeutigkent der Bezichung von Quantitdc und Qualitdt i dsthetischer Hinsichi
vl O Datlhaus Musikistheuk 0123

200) H. P Remecke (Ubcer die Bigengesetziichkeit - .. 8. 37) spnchiin diesem Zussmmen-
hang von der phdnomenalen Mehrdeutigheit musikalischer Erscheinungen; die Spekulationen
mut Proportionen und Schwingungsverhdlinissen verfehlen daher die Eigenarr des musiha-
hschen Hérens (S. 44).

201) H. P Remecke: Uber Zusammenhinge .. . S, 64

202) Die Problematik des szientistischen Ansatzes innerhalb der Asthetik zeagt sich am
deuthehsten beim Ubergang von der Beschreibung zur Wertung dstheischer Strukturen,

d. h. bei allen Versuchen, ein | dstherisches Mal** aut der Basis einer Quantifizierung von
Ovdnungsbezichungen zu gewinnen, Hier werden hermeneutische Kategorien wie dstheti-
sche ,Anmutung® ete., deren Bewertung und Verstiindnis prinzipiell kontextabhiingig sind,
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Mit dem Blick aat dic Tdee emer ,wissenschattlichen® Begriindung der Mu-
sikidisthetik hat Adorno betont, dafs dsthetische Phanomene nicht mathemati-
sieren sich lassen, da gleich in der Kunst nicht gleich sei: Mathematisiernung als
Methode zur immanenten Objektivierung der Form ist schimdrisch*®. Zur Be-
griindung dieser Behauptung bediirfte es allerdings detaillierter ,,Fallstudien®,
mit deren Hilfe die Grenzen mathematischer Musikbetrachtung und einer sich
als empirische Wissenschatt verstehenden Asthetik aufgezeigt werden konnten.
Die vorangegangenen Bemerkungen sollten lediglich die Richtung anzeigen,
die cine aktuelle Reflexion des Verhilltnisses von Philosophie (als Asthetik und
wls Methodenkritik), Mathematik und Musiktheoric einzuschlagen hittte.

LA
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