LSS v
SEOTAD LQ'\)“\CV«\«%,}%'
Daoos

—

Gauta 2005-01-10

ALMANTAS SAMALAVICIUS

Vilniaus Gedimino technikos universitetas

ARCHITEKTURA IR GARSAS ANTIKOJE

Architecture and Sound in Antiquity

SUMMARY

The article deals with the relation of antique cosmology and its impact upon the architectural struc-
tures of Antiquity. Metaphysical beliefs shared by Orphics and eventually Pythagoreans who adopted
the doctrines of their predecessors were strongly associated with mathematical analogies between the
structure of Cosmos and music. Correspondences between sound, mathematics and architecture, ex-
pressed in this ancient esoteric thinking, gave an impetuus to their practical application in architecture.
The treatise of Vitruvius in which he contemplates the concept of harmony designed by the Greeks,
demonstrates that harmonics, as a branch of science, entered Roman architectural theory and practice
as something that was taken as a dogma that was taken for granted and held beyond dispute. Though
Vitruvius’ ,Ten Books on Architecture” is the only docummentation of architectural thought during the
Roman period, its implications and explicit statements allow us to conclude that harmonic arrange-
ments of architectural elements as well as acoustic principles employed in architectural constructions
manifest a close connection between the Pythagorean tradition, its earlier sources and Roman architec-
tural concepts.

[VADAS

Kaip galima suprasti i mus pasie-
kusiy Saltiniy, apie garso prigimtj bu-
vo labai daug svarstoma jau antikos lai-
kais. Antikinés Graikijos mastytojai, vei-
kiami senovés Ryty iSminties, vaizdavo-
si, kad kosminj garsa (ar gausma) sklei-

dzia aplink Zeme besisukancios septy-
nios planetos. Ju sukimosi keliamas gar-
sas yra tobulas bei harmoningas, taciau
zmogus dél savo klausos netobulumo
neturi prigimtiniy galiy ji iSgirsti ir su-
prasti. Dél Sios prieZasties antikos lai-
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kotarpiu bandyta suformuluoti mate-
matines garso taisykles, kurios padétu
perteikti protui antgamtiska kosmoso
gaudesj. Tuo metu biirési ezoteriniai,
pusiau religiniai, pusiau filosofiniai sa-
judziai, kurie muzika laiké raktu, lei-
dzianciu atskleisti pasaulio paslaptis.

Bene daugiausia Sioje srityje nuveiké or-
fikai ir pitagorininkai, kuriy pazitiras
plétojo ir vélesni antikos mastytojai bei
architektiiros teoretikai. Siame straips-
nyje aptarsime antikos kosmologiniy
koncepciju jtaka muzikos ir architektii-
ros interpretavimui.

GARSAS IR SKAITMUO ORFIKY IR PITAGORININKY KOSMOLOGIJOJE

Orfiky sajidis ypatinga mistine
reikSme teiké Orféjui, kuris, kaip anuo-
met tikéta, savo muzika Zmonéms per-
teikdaves dievy paslaptis ir varzeési su
pastaraisiais pranasiskos izvalgos galia.
Manoma, kad biitent jis buvo pirmasis
istorinis asmuo, atskleides Zmonéms ini-
ciacijos ritualu prasme (1, p. 17). Spéja-
ma, kad Orféjas veikiausiai gyvenes Tra-
kijoje pohomeriniu laikotarpiu ir refor-
maves ekstaziska Dioniso kulta ir paver-
tes ji asketiSkesne ir spekuliatyvine $io
tikéjimo atmaina, to paties tikslo sie-
kiancia kitokiomis, ezoteriniam saji-
dziui parankesnémis — sagmoningesné-
mis ir intelektualesnémis priemonémis
(2, p. 144). Senovés Graikijoje, Krotono
apylinkése, VI amziaus antrojoje puséje
jis ir skelbes savo doktrinas. Po mirties
tapes visos graiky iSminties simboliu,
buvo garbinamas jau kaip mitologiné
bitybé. Orféjas buvo sutapatintas su sa-
vo paties skleistu mokymu, todél buvo
laikomas dievo Apolono (t.y. dieviskos
ir tobulos tiesos) bei Kaliopés (harmoni-
jos ir ritmo miizos) stinumi. Tai reiskia,
kad orfizmas — tai slapta ezoteriné, is-
rinktiesiems Zinoma doktrina (ja ikini-
ja Apolonas), atsiskleidZianti per muzi-
ka (Kaliope) (3, p. 88). Orfiky sajudis
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dél savo ezoterinio pobtidzio vis délto
liko graiku kultiiros periferijoje, taciau
kai kurios orfiky pazitiros (ar ju frag-
mentai) isiliejo i kitas antikos doktrinas.
Nemenka poveikj jos padaré Pitagorui,
laikiusiam Orféja savo globéju. Véliau
jos rado atgarsi ir neoplatoniky kosmo-
logijoje.

Akivaizdu, kad pitagorininku sajt-
dis, subtires graiky mastytojus, buvo pa-
veiktas orfiky doktrinos. Juolab kad pi-
tagorininky filosofijoje ir pasaulio san-
daros sampratoje ypatinga reikSmeé bu-
vo teikiama harmonijos savokai, dar va-
dinamai ,sfery muzika”. Pitagoras kos-
moso sandarg aiskino ne tiek kaip tvar-
kinga, racionalia, proporcinga sistema,
kiek interpretavo ja kaip kosmine har-
monijg. Visata jo teorijoje buvo supran-
tama kaip gigantiskas vienastygis muzi-
kos instrumentas. VirSutiné to instru-
mento dalis siekia absoliucig dvasig
(dangy), apatiné remiasi i absoliucia
materijg (Zeme). Spéjama, kad biitent Pi-
tagoras sugalvojo monochorda, kurj i$
esmeés sunku jsivaizduoti kaip instru-
mentg, skirtqa muzikai atlikti. Tac¢iau kai
kurie autoriai jZvalgiai nurodo, kad mo-
nochorda galima laikyti , filosofiniu ins-
trumentu”, kuris padeda jtikinamai pa-



demonstruoti muzikiniy tony auksdiy ir
instrumenty fiziniy atkarpy santykius
(4, p. 53-54).

Daugelis tyrinétojy tradiciskai perpa-
sakodavo garsiaja istorija apie tai, kad
skaiCiaus ir garso santykj Pitagoras at-
rado eidamas pro kalve ir nugirdes, jog
atsimusdami i priekala, kalviu kajai
skleidZia skirtingo tono garsus. Sis klau-
sa suvoktas reiskinys, atlikus atitinka-
mus matavimus, padéjo jam iSsiaiskin-
ti, kad garsa valdo skai¢ius. Nors Siuo
metu jau nustatyta, jog Sis pasakojimas
neturi istorinio pagrindo — jis paplites
vélesniais laikais ir geriausiu atveju té-
ra senos rytietiSkos legendos variantas,
taciau nekelia abejoniy tai, kad btitent
Pitagoras i$ tiesy eksperimentavo su
monochordu (5, p. 24). Apie Pitagoro is-
silavinima ir sasajas su Ryty mastymo
Saltiniais pasakojama Jamblicho liudiji-
muose. Pastarasis teigé, kad Pitagoras
ezoteriniy Ziniy jgijo klajodamas po sve-
Cias Salis: jis dalyvaves finikie¢iy miste-
rijose, iSmané sakralinius Sirijoje prak-
tikuotus ritualus. Vis délto daugiausia
laiko — dvidesimt dvejus metus — jis pra-
leido Egipto Sventyklose, pas Sios civi-
lizacijos Zynius studijuodamas astrono-
mija ir geometrija; bitent ten jam buvo
atskleistos dievy paslaptys (6, p. 60-61).

Pitagoro doktrina skelbé, kad visata
sudaryta i$ daliu, arba sferu. Siandiena
tiksliai néra zinoma, kiek sfery baita —
devyniy ar dvylikos, kadangi pitagori-
ninky kosmologijos Saltiniuose Siuo
klausimu yra prieStaringy interpretaci-
ju (galbtit ir dél ezoterinio Sios doktri-
nos pobtidzio). Tac¢iau vaizduotasi, jog
tarp auksciausios ir Zemiausios visatos
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dalies iSsidésciusios septynios skirtingo
dydzio ir nevienodu greiciu aplink Ze-
me skriejancios planetos, milziniski dan-
gaus kiinai, kurie judédami skleidzia
garsa. Jo tonas priklauso nuo planety
dydzio ir skriejimo greicio. Manyta, kad
Zemiausias tonas yra Saturno, auksciau-
sias — Ménulio. Atstumai tarp planety
buvo prilyginti muzikos intervalams. Pi-
tagorietiskoje kosmologijoje dangaus kii-
nai turéjo Zemiskuosius atitikmenis, tad
septyniu planetu skleidZiamas garsas
buvo siejamas su septyniomis Zmogaus
artikuliuojamomis balsémis. [sigaléjus
Siam mokslui, tikéta ir bandyta raciona-
liai jrodyti, kad gamtai, Zmogui ir mu-
zikai budingi ir juos valdo tie patys dés-
niai. Kadangi netobulos Zmogaus juslés
ju atskleisti nepajégia, buvo kliaujama-
si protu atrandamomis matematinémis
taisyklémis. Nustacius skaiciy seka, ji
buvo pritaikyta ir visatos, ir Zmogaus
kiino, ir muzikos santykiu analizei. Pi-
tagorietiSkaja skaiCiy seka, kuria suda-
ré lyginiai (moteriSkieji) ir nelyginiai
(vyriSkieji) skaiciai, valdé pirmapradis
neskaidomas biities elementas — mona-
da, pranasesné uz bet kokj skaiciy.
Abstraktus skaicius reiSké kartu ir kie-
ta kiina: vienetas — taska, dvejetas — li-
nijg, trejetas — trikampj, ketvertas — tri-
Sone piramide. Pasaulio struktiira, pa-
sak pitagorininkuy, atitiko penktaji ir Ses-
taji oktavos intervalus — konsonansus. Ju
proporciju santykis matematiSkai buvo
iSreikstas proporcijomis 2:1, 3:2, 4:3. Pi-
tagorininkai aiskino, kad skaiciy seka
1+2+3+4=10 atitinka dieviskaja jvairove.
Sia formule pagristas ir visas kosmoso
kiirybos aktas.
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Sios anuomet slaptos doktrinos kiiré-
jai buvo pirmieji, Vakaru civilizacijos is-
torijoje atrade, kad egzistuoja muzikos
intervaly ir paprasty proporciju sntykis.
Galima pridurti, jog muzikos oktava su-
daro septyni intervalai, tad pitagorietis-
ka kosmoso sandaros ir muzikinés
struktiiros analogija tampa dar aiSkesné.
Neatsitiktinai tyrinétojai yra nustate,
kad graiky misterijos rémési muzikos ir
formos atitikimo doktrina. ,, Architekt-
ros elementai turéjo biiti suderinti su
muzikinémis natomis ir tonais arba tu-
réti savo muzikines analogijas. Tad kai
buvo statomas pastatas, kurj sudaré sie
elementai, pats statinys panaséjo i mu-
zikine styga, tobula tik tuo atveju, jei vi-
siskai atitinka matematinius harmonin-
gu intervaly reikalavimus”, — teigia se-
nuju ezoteriniy tradiciju tyrinétojas (3,
p- 94). Savo vélyviausiame ir paslaptin-
giausiame veikale Timajas Platonas taip
pat aptaria pitagorininky koncepcija. Jo
nuomone, harmonija susijusi su Zmo-
gaus rega ir vidiniu pasauliu, taip pat
kalba. Sia analogija jis jzvelgé ir muzi-
koje: ,,...harmonija, kurios takai gimi-
ningi sielos apsisukimams, Mf{izos dova-
nojo gebanciam svarstyti savo gerbéjui
ne dél beprasmisko malonumo ..., o
kaip priemone pries sielos sukimosi is-
siderinima, kuri privalo siela sutvarky-
ti ir suderinti pacia su savimi” [8, p. 90].
Kosmosas, jo teigimu, pasiZzymi dviem
esminémis savybémis — muzikalumu ir
darna. Todél jis sukurtas kaip nezemis-
kos kilmés muzikos instrumentas, o jo
harmonijos pagrindas — aukso pjtivio
taisyklé. Matavimas, vadinamas aukso
pjviu, savo ruoztu sutampa su harmo-
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nine proporcija, Salia kurios egzistuoja
dar ir aritmetiné bei geometriné propor-
cija. Juy visuma ir laiduoja kosmoso dar-
ng bei harmonija. Neoplatonininky sa-
judzio lyderis Plotinas, neiges grozio
priklausomybe nuo formalios simetrijos
(t.y. grozis netolygus vien daliy tarpu-
savio santykiams), vis délto pripazino,
kad garso grozis gali biiti matuojamas
matematiniais skaiciais. Tai reiskia, jog
pitagorininky harmonijos teorija tebeda-
ré svarig jtaka ir vélyvuoju antikos
tarpsniu. Dar véliau ji atsispindéjo ir
ankstyvosios krikscionybés dvasiniy au-
toritetu (Sv.Aurelijaus Augustino, Boeti-
jaus) teorinéje grozio sampratoje.
Sunku pasakyti, kaip cia isryskintos
doktrinos atsispindéjo ankstyvosios an-
tikinés epochos architektiiroje, kadangi
sio laikotarpio statiniy neisliko. Kai ku-
rie tyrinétojai, atlike tyrimus architektdi-
ros statiniy griuvésiuose, tose vietovese,
kur pitagorininkai skelbé savo moksla,
yra aptike pédsaky ir nuorody, jog sta-
toma buvo pagal aiskiai suprastas archi-
tektfiros ir muzikos analogijas. Taciau
siy tyrimy duomenys pernelyg fragmen-
tiski, triksta visumiskumo, kad bty ga-
lima daryti toli siekianc¢ius apibendrini-
mus dél visos to laikmecio architekttiros
sarangos. Vis délto remiantis muzikos ir
matematikos santykiy analogija, galima
pagristai teigti, kad graiky architektiira
buvo neabejojamai paveikta pitagorinin-
ky harmonijos sampratos. Renesanso lai-
kotarpiu, vél pradéjus dométis antikos
mintimi ir architekttiriniu palikimu, dau-
gelis architektiiros teoretiky pateiké ge-
rai iSplétotas harmoningos pastatu sa-
rangos koncepcijas ir jgyvendino jas



praktiskai. IS iy vélesniy mastymo sal-
tiniy bei iSlikusiy renesanso statiniy aki-
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vaizdu, kad pitagorininky idéju testinu-
mo biita akivaizdaus ir negincijamo.

ARCHITEKTURA IR GARSAS VITRUVIJAUS DOKTRINOJE

Romeény architektiiros teoretikas Vit-
ruvijus plétojo pitagorietiskos harmoni-
jos principus pritaikydamas juos prak-
tiniams architekttiros poreikiams. Jo su-
formuluota architektiiros teorija iSaugo
ant proporcijuy doktrinos pamatuy. Kitaip
tariant, statinys buvo suvokiamas kaip
harmoningas daliy ir visumos santykis,
darni architektiiros elementu saveika,
pagrista matematikos ir geometrijos tai-
syklémis. Savo veikale Desimt knygy apie
architektiirg Vitruvijus, remdamasis Aris-
toksenu, glaustai iSdésté pitagorininky
harmonijos sampratos esme ir nurodé,
ko reikia architekttiros statiniy propor-
cijuy ir akustiniu efekty vienovei iSgau-
ti. Vitruvijus teigé, kad statant teatra,
pirmiausia butina parinkti tokia vieta,
kuri nebtity kurdia, t.y. primygtinai aki-
no atsizvelgti i natiiralias aplinkos gebé-
jimo atspindéti garsa savybes, padedan-
Cias balsui laisvai sklisti erdvéje. Pasitel-
kes vandens raibuliavimo analogija, jis
aiskino, kad balsas esas sklindantis oro
iSkvépimas, suvokiamas klausos kontak-
to metu, judantis koncentriniais apskri-
timais, panasiai kaip bangos. Sis proce-
sas vykstas lygiai taip pat, kaip raibu-
liuoja vanduo, kai jo pavirSiaus ramybe
sudrumscia i ji jmestas akmuo. Skirtu-
mas tik tas, kad kitaip nei bangelés, bal-
sas sklinda tiek vertikaliai, tiek horizon-
taliai (9, p. 138-139). Vitruvijus primyg-
tinai pabreézé, kad senovés graiky archi-
tektai, paisydami gamtos désniu, tobu-

lino zidrovy eiliy iSdéstyma teatre, ty-
rinéjo balso kilima aukstyn pagal , kano-
nine matematikos ir muzikos teorija”.
Jau 8i pastaba atskleidzia, kad pitagorie-
tiskoji harmonijos teorija vélyvojoje an-
tikoje buvo suvokiama kaip negincijama
dogma. Vitruvijaus veikalas — vieninte-
lis i8likes Sio laikotarpio teorinés minties
Saltinis — liudija, kad romény architek-
tai tvirtai rémesi graiky architekttiros
teorija ir praktikos pavyzdziais. Sitai at-
spindi ir jo vartojami graikiski terminai:
penktosios knygos skyriuje, skirtame
harmonijos sampratai aptarti, jis teigia,
jog privalu remtis graiky terminija, ka-
dangi ,dalis ju neturi roménisky ekvi-
valenty” (9, p. 139).

Buvo rekomenduojama jrengiant te-
atra vengti orientuoti statinj i pietus,
kadangi saulei kaitinant, oras ,paklius
i lenkta aptvarg ir nebegalés judéti, ten
pasiliks ir jkais...” (9, p. 138) Be to,
konstruojant i virsy kylancias sédimu
vietu eiles, reikia naudoti akmenj ir
marmurg. Lenkti praéjimai tarp eiliy tu-
ri bati iSdéstomi laikantis proporcingy
santykiy atsizvelgiant i pastato aukstj.
Taciau jie neturéty bati aukstesni uz
praéjimui skirtus tarpus tarp eiliy, nes
jei bus jie aukstesni, ,balsas atsimus at-
gal nuo virsutinés dalies, taip neleisda-
mas zodZiy galiinéms pasiekti ausis ty
zitrovu, kurie sédi auksciausiose Soni-
nése eilése” (9, p. 138). Jis pastebéjo,
kad senovés meistrai, kurdami teatro
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pastatus, seké gamtos pédomis: tyrineé-
jo balso moduliacijas, atsiskleidZiancias
garsui kylant aukstyn, ir stropiai taiké
,kanonine matematiky ir muziky teori-
ja”, dél kurios kiekvienas ore sklindan-
tis garsas yra klausos suvokiamas ais-
kiai ir subtiliai.

Visa tai leidzia spéti, kad muzikinés
harmonijos ir akustikos ,konstravimo”
principai buvo gerai Zinomi ir daugeliui
kity to meto roménuy architekty. Vitru-
vijus pabrézé lenktu takeliy konstravi-
mo teatro pastate svarba. Be to, jis rei-
kalavo imtis specialiu priemoniy, kad
nuo scenos i virsy sklindantis garsas
skambéty aiskiai, neiSsisklaidytu ir toly-
giai pasiekty kiekvieng zitirova, kad ir
kaip toli jis bty nuo scenos. Todél bu-
vo rekomenduojami specialiis bronziniai
indai, patalpinami jrengtose niSose, ta-
¢iau juy skaicius ir iSdéstymas privaléjo
biiti suderintas su teatro pastato dydziu
ir atitikti natu aukscio seka. Vitruvijus
aiskino, jog ,pritaikius tokj irengimo
principa, ZodZiai, iStarti scenoje ir sklin-
dantys i$ centro, atsimusdami j skirtin-
gas indy ertmes, jgaus skambéjimo ais-
kumag ir sukels harmoninga unisonu at-
siliepiantj aidg” (9, p. 143). Indy iSdés-
tymas turéjo sutapti su ,graikiska naty
gradacija”. Tai reiskia, jog Vitruvijus bu-
vo ne tik atidziai iSstudijaves pitagorie-

tiSkaja muzikos teorijg, bet ir praktiskai
perprates akustikos principus. Jo tech-
nologijy ir medziagos samprata atspin-
di ir pastaba, raginanti atsiZvelgti i pri-
gimtines medziaguy reverberacijos savy-
bes, o ju stokojant biitinai paisyti grai-
ku matematiky ir muziky atrastu aide-
jimo principu. Kita vertus, pats Vitruvi-
jus aiskiai nurodo, kad bronziniai indai,
naudoti akustikai sustiprinti, néra joks
romény iSradimas: ju esa ,galima aptik-
ti tik Italijos regionuose ir daugelyje
graiky valstybiy. Turime Liucijaus Mum-
miuso liudijima, jog sis, sugrioves Korin-
to teatra, jo bronzinius indus parsigabe-
no i Roma ir lésas, gautas juos parda-
vus, paaukojo Sventyklai Lunoje” (9,
p. 145). Esama pakankamo pagrindo
tvirtinti, kad tai buvo ezoterinis uZsie-
mimas, o amato paslaptys buvo meist-
ru perteikiamos pasirinktiems moki-
niams. Santiirios Vitruvijaus nuorodos i
graiky mastytoju darbus liudija, kad eg-
zistavo glaudus pitagorininky mokslo
perimamumas per visa antikinés ir he-
lenistinés kulttiros raidos laikotarpi.
Nors Vitruvijaus traktatas yra vieninte-
lis islikes senovés Romos architektiirinés
minties liudijimas, jo aptarti patalpu
akustikos kiirimo principai jgalina teig-
ti, jog jie buvo placiai taikomi roménis-
koje statybos praktikoje.

ISVADOS

Aiskinantis antikines kosmologines
koncepcijas, kuriose akcentuotas makro-
kosmoso ir mikrokosmoso sarysingu-
mas, atsiskleidZiantis per matematines ir
muzikines analogijas, ryskéja, kad dau-
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gelis Ziniy antikoje plito per ezoterinius
sajudzius. Orfiky ir pitagorininky kos-
mologijos atSvaitai vélesniuose antikos
filosofiniuose Saltiniuose byloja apie Sios
tradicijos testinuma ir gyvybinguma.



Abejoniy nekelia ir tai, kad pitagorietis-
kos skaiciaus ir garso interpretacijos pa-
daré didelj poveiki ne tik vélesnei mu-
zikos ir architektiiros teorijai, bet ir pas-
tarosios praktikai. Nors teorinés minties
palikimas gerokai gausesnis nei muzi-
kos principy pritaikymo architektiiroje
pavyzdziai, i§ mus pasiekusiy architek-
thros teorijos Saltiniy (pirmiausia Vitru-
vijaus veikalo) ir esanciy nuorodu i
ankstesnius Saltinius galima daryti iSva-
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