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Kaip galima suprasti ið mus pasie-
kusiø ðaltiniø, apie garso prigimtá bu-
vo labai daug svarstoma jau antikos lai-
kais. Antikinës Graikijos màstytojai, vei-
kiami senovës Rytø iðminties, vaizdavo-
si, kad kosminá garsà (ar gausmà) sklei-

dþia aplink Þemæ besisukanèios septy-
nios planetos. Jø sukimosi keliamas gar-
sas yra tobulas bei harmoningas, taèiau
þmogus dël savo klausos netobulumo
neturi prigimtiniø galiø já iðgirsti ir su-
prasti. Dël ðios prieþasties antikos lai-
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kotarpiu bandyta suformuluoti mate-
matines garso taisykles, kurios padëtø
perteikti protui antgamtiðkà kosmoso
gaudesá. Tuo metu bûrësi ezoteriniai,
pusiau religiniai, pusiau filosofiniai sà-
jûdþiai, kurie muzikà laikë raktu, lei-
dþianèiu atskleisti pasaulio paslaptis.

Bene daugiausia ðioje srityje nuveikë or-
fikai ir pitagorininkai, kuriø paþiûras
plëtojo ir vëlesni antikos màstytojai bei
architektûros teoretikai. Ðiame straips-
nyje aptarsime antikos kosmologiniø
koncepcijø átakà muzikos ir architektû-
ros interpretavimui.

GARSAS IR SKAITMUO ORFIKØ IR PITAGORININKØ KOSMOLOGIJOJE

Orfikø sàjûdis ypatingà mistinæ
reikðmæ teikë Orfëjui, kuris, kaip anuo-
met tikëta, savo muzika þmonëms per-
teikdavæs dievø paslaptis ir varþësi su
pastaraisiais pranaðiðkos áþvalgos galia.
Manoma, kad bûtent jis buvo pirmasis
istorinis asmuo, atskleidæs þmonëms ini-
ciacijos ritualø prasmæ (1, p. 17). Spëja-
ma, kad Orfëjas veikiausiai gyvenæs Tra-
kijoje pohomeriniu laikotarpiu ir refor-
mavæs ekstaziðkà Dioniso kultà ir paver-
tæs já asketiðkesne ir spekuliatyvine ðio
tikëjimo atmaina, to paties tikslo sie-
kianèia kitokiomis, ezoteriniam sàjû-
dþiui parankesnëmis � sàmoningesnë-
mis ir intelektualesnëmis priemonëmis
(2, p. 144). Senovës Graikijoje, Krotono
apylinkëse, VI amþiaus antrojoje pusëje
jis ir skelbæs savo doktrinas. Po mirties
tapæs visos graikø iðminties simboliu,
buvo garbinamas jau kaip mitologinë
bûtybë. Orfëjas buvo sutapatintas su sa-
vo paties skleistu mokymu, todël buvo
laikomas dievo Apolono (t.y. dieviðkos
ir tobulos tiesos) bei Kaliopës (harmoni-
jos ir ritmo mûzos) sûnumi. Tai reiðkia,
kad orfizmas � tai slapta ezoterinë, ið-
rinktiesiems þinoma doktrina (jà ákûni-
ja Apolonas), atsiskleidþianti per muzi-
kà (Kaliopæ) (3, p. 88). Orfikø sàjûdis

dël savo ezoterinio pobûdþio vis dëlto
liko graikø kultûros periferijoje, taèiau
kai kurios orfikø paþiûros (ar jø frag-
mentai) ásiliejo á kitas antikos doktrinas.
Nemenkà poveiká jos padarë Pitagorui,
laikiusiam Orfëjà savo globëju. Vëliau
jos rado atgarsá ir neoplatonikø kosmo-
logijoje.

Akivaizdu, kad pitagorininkø sàjû-
dis, subûræs graikø màstytojus, buvo pa-
veiktas orfikø doktrinos. Juolab kad pi-
tagorininkø filosofijoje ir pasaulio san-
daros sampratoje ypatinga reikðmë bu-
vo teikiama harmonijos sàvokai, dar va-
dinamai �sferø muzika�. Pitagoras kos-
moso sandarà aiðkino ne tiek kaip tvar-
kingà, racionalià, proporcingà sistemà,
kiek interpretavo jà kaip kosminæ har-
monijà. Visata jo teorijoje buvo supran-
tama kaip gigantiðkas vienastygis muzi-
kos instrumentas. Virðutinë to instru-
mento dalis siekia absoliuèià dvasià
(dangø), apatinë remiasi á absoliuèià
materijà (þemæ). Spëjama, kad bûtent Pi-
tagoras sugalvojo monochordà, kurá ið
esmës sunku ásivaizduoti kaip instru-
mentà, skirtà muzikai atlikti. Taèiau kai
kurie autoriai áþvalgiai nurodo, kad mo-
nochordà galima laikyti �filosofiniu ins-
trumentu�, kuris padeda átikinamai pa-
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demonstruoti muzikiniø tonø aukðèiø ir
instrumentø fiziniø atkarpø santykius
(4, p. 53�54).

Daugelis tyrinëtojø tradiciðkai perpa-
sakodavo garsiàjà istorijà apie tai, kad
skaièiaus ir garso santyká Pitagoras at-
rado eidamas pro kalvæ ir nugirdæs, jog
atsimuðdami á priekalà, kalviø kûjai
skleidþia skirtingo tono garsus. Ðis klau-
sa suvoktas reiðkinys, atlikus atitinka-
mus matavimus, padëjo jam iðsiaiðkin-
ti, kad garsà valdo skaièius. Nors ðiuo
metu jau nustatyta, jog ðis pasakojimas
neturi istorinio pagrindo � jis paplitæs
vëlesniais laikais ir geriausiu atveju të-
ra senos rytietiðkos legendos variantas,
taèiau nekelia abejoniø tai, kad bûtent
Pitagoras ið tiesø eksperimentavo su
monochordu (5, p. 24). Apie Pitagoro ið-
silavinimà ir sàsajas su Rytø màstymo
ðaltiniais pasakojama Jamblicho liudiji-
muose. Pastarasis teigë, kad Pitagoras
ezoteriniø þiniø ágijo klajodamas po sve-
èias ðalis: jis dalyvavæs finikieèiø miste-
rijose, iðmanë sakralinius Sirijoje prak-
tikuotus ritualus. Vis dëlto daugiausia
laiko � dvideðimt dvejus metus � jis pra-
leido Egipto ðventyklose, pas ðios civi-
lizacijos þynius studijuodamas astrono-
mijà ir geometrijà; bûtent ten jam buvo
atskleistos dievø paslaptys (6, p. 60�61).

Pitagoro doktrina skelbë, kad visata
sudaryta ið daliø, arba sferø. Ðiandienà
tiksliai nëra þinoma, kiek sferø bûta �
devyniø ar dvylikos, kadangi pitagori-
ninkø kosmologijos ðaltiniuose ðiuo
klausimu yra prieðtaringø interpretaci-
jø (galbût ir dël ezoterinio ðios doktri-
nos pobûdþio). Taèiau vaizduotasi, jog
tarp aukðèiausios ir þemiausios visatos

dalies iðsidësèiusios septynios skirtingo
dydþio ir nevienodu greièiu aplink þe-
mæ skriejanèios planetos, milþiniðki dan-
gaus kûnai, kurie judëdami skleidþia
garsà. Jo tonas priklauso nuo planetø
dydþio ir skriejimo greièio. Manyta, kad
þemiausias tonas yra Saturno, aukðèiau-
sias � Mënulio. Atstumai tarp planetø
buvo prilyginti muzikos intervalams. Pi-
tagorietiðkoje kosmologijoje dangaus kû-
nai turëjo þemiðkuosius atitikmenis, tad
septyniø planetø skleidþiamas garsas
buvo siejamas su septyniomis þmogaus
artikuliuojamomis balsëmis. Ásigalëjus
ðiam mokslui, tikëta ir bandyta raciona-
liai árodyti, kad gamtai, þmogui ir mu-
zikai bûdingi ir juos valdo tie patys dës-
niai. Kadangi netobulos þmogaus juslës
jø atskleisti nepajëgia, buvo kliaujama-
si protu atrandamomis matematinëmis
taisyklëmis. Nustaèius skaièiø sekà, ji
buvo pritaikyta ir visatos, ir þmogaus
kûno, ir muzikos santykiø analizei. Pi-
tagorietiðkàjà skaièiø sekà, kurià suda-
rë lyginiai (moteriðkieji) ir nelyginiai
(vyriðkieji) skaièiai, valdë pirmapradis
neskaidomas bûties elementas � mona-
da, pranaðesnë uþ bet koká skaièiø.
Abstraktus skaièius reiðkë kartu ir kie-
tà kûnà: vienetas � taðkà, dvejetas � li-
nijà, trejetas � trikampá, ketvertas � tri-
ðonæ piramidæ. Pasaulio struktûra, pa-
sak pitagorininkø, atitiko penktàjá ir ðeð-
tàjá oktavos intervalus � konsonansus. Jø
proporcijø santykis matematiðkai buvo
iðreikðtas proporcijomis 2:1, 3:2, 4:3. Pi-
tagorininkai aiðkino, kad skaièiø seka
1+2+3+4=10 atitinka dieviðkàjà ávairovæ.
Ðia formule pagrástas ir visas kosmoso
kûrybos aktas.
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Ðios anuomet slaptos doktrinos kûrë-
jai buvo pirmieji, Vakarø civilizacijos is-
torijoje atradæ, kad egzistuoja muzikos
intervalø ir paprastø proporcijø sntykis.
Galima pridurti, jog muzikos oktavà su-
daro septyni intervalai, tad pitagorietið-
ka kosmoso sandaros ir muzikinës
struktûros analogija tampa dar aiðkesnë.
Neatsitiktinai tyrinëtojai yra nustatæ,
kad graikø misterijos rëmësi muzikos ir
formos atitikimo doktrina. �Architektû-
ros elementai turëjo bûti suderinti su
muzikinëmis natomis ir tonais arba tu-
rëti savo muzikines analogijas. Tad kai
buvo statomas pastatas, kurá sudarë ðie
elementai, pats statinys panaðëjo á mu-
zikinæ stygà, tobulà tik tuo atveju, jei vi-
siðkai atitinka matematinius harmonin-
gø intervalø reikalavimus�, � teigia se-
nøjø ezoteriniø tradicijø tyrinëtojas (3,
p. 94). Savo vëlyviausiame ir paslaptin-
giausiame veikale Timajas Platonas taip
pat aptaria pitagorininkø koncepcijà. Jo
nuomone, harmonija susijusi su þmo-
gaus rega ir vidiniu pasauliu, taip pat
kalba. Ðià analogijà jis áþvelgë ir muzi-
koje: ��harmonijà, kurios takai gimi-
ningi sielos apsisukimams, Mûzos dova-
nojo gebanèiam svarstyti savo gerbëjui
ne dël beprasmiðko malonumo �, o
kaip priemonæ prieð sielos sukimosi ið-
siderinimà, kuri privalo sielà sutvarky-
ti ir suderinti paèià su savimi� [8, p. 90].
Kosmosas, jo teigimu, pasiþymi dviem
esminëmis savybëmis � muzikalumu ir
darna. Todël jis sukurtas kaip neþemið-
kos kilmës muzikos instrumentas, o jo
harmonijos pagrindas � aukso pjûvio
taisyklë. Matavimas, vadinamas aukso
pjûviu, savo ruoþtu sutampa su harmo-

nine proporcija, ðalia kurios egzistuoja
dar ir aritmetinë bei geometrinë propor-
cija. Jø visuma ir laiduoja kosmoso dar-
nà bei harmonijà. Neoplatonininkø sà-
jûdþio lyderis Plotinas, neigæs groþio
priklausomybæ nuo formalios simetrijos
(t.y. groþis netolygus vien daliø tarpu-
savio santykiams), vis dëlto pripaþino,
kad garso groþis gali bûti matuojamas
matematiniais skaièiais. Tai reiðkia, jog
pitagorininkø harmonijos teorija tebeda-
rë svarià átakà ir vëlyvuoju antikos
tarpsniu. Dar vëliau ji atsispindëjo ir
ankstyvosios krikðèionybës dvasiniø au-
toritetø (ðv.Aurelijaus Augustino, Boeti-
jaus) teorinëje groþio sampratoje.

Sunku pasakyti, kaip èia iðryðkintos
doktrinos atsispindëjo ankstyvosios an-
tikinës epochos architektûroje, kadangi
ðio laikotarpio statiniø neiðliko. Kai ku-
rie tyrinëtojai, atlikæ tyrimus architektû-
ros statiniø griuvësiuose, tose vietovëse,
kur pitagorininkai skelbë savo mokslà,
yra aptikæ pëdsakø ir nuorodø, jog sta-
toma buvo pagal aiðkiai suprastas archi-
tektûros ir muzikos analogijas. Taèiau
ðiø tyrimø duomenys pernelyg fragmen-
tiðki, trûksta visumiðkumo, kad bûtø ga-
lima daryti toli siekianèius apibendrini-
mus dël visos to laikmeèio architektûros
sàrangos. Vis dëlto remiantis muzikos ir
matematikos santykiø analogija, galima
pagrástai teigti, kad graikø architektûra
buvo neabejojamai paveikta pitagorinin-
kø harmonijos sampratos. Renesanso lai-
kotarpiu, vël pradëjus domëtis antikos
mintimi ir architektûriniu palikimu, dau-
gelis architektûros teoretikø pateikë ge-
rai iðplëtotas harmoningos pastatø sà-
rangos koncepcijas ir ágyvendino jas
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praktiðkai. Ið ðiø vëlesniø màstymo ðal-
tiniø bei iðlikusiø renesanso statiniø aki-

vaizdu, kad pitagorininkø idëjø tæstinu-
mo bûta akivaizdaus ir neginèijamo.

ARCHITEKTÛRA IR GARSAS VITRUVIJAUS DOKTRINOJE

Romënø architektûros teoretikas Vit-
ruvijus plëtojo pitagorietiðkos harmoni-
jos principus pritaikydamas juos prak-
tiniams architektûros poreikiams. Jo su-
formuluota architektûros teorija iðaugo
ant proporcijø doktrinos pamatø. Kitaip
tariant, statinys buvo suvokiamas kaip
harmoningas daliø ir visumos santykis,
darni architektûros elementø sàveika,
pagrásta matematikos ir geometrijos tai-
syklëmis. Savo veikale Deðimt knygø apie
architektûrà Vitruvijus, remdamasis Aris-
toksenu, glaustai iðdëstë pitagorininkø
harmonijos sampratos esmæ ir nurodë,
ko reikia architektûros statiniø propor-
cijø ir akustiniø efektø vienovei iðgau-
ti. Vitruvijus teigë, kad statant teatrà,
pirmiausia bûtina parinkti tokià vietà,
kuri nebûtø kurèia, t.y. primygtinai aki-
no atsiþvelgti á natûralias aplinkos gebë-
jimo atspindëti garsà savybes, padedan-
èias balsui laisvai sklisti erdvëje. Pasitel-
kæs vandens raibuliavimo analogijà, jis
aiðkino, kad balsas esàs sklindantis oro
iðkvëpimas, suvokiamas klausos kontak-
to metu, judantis koncentriniais apskri-
timais, panaðiai kaip bangos. Ðis proce-
sas vykstàs lygiai taip pat, kaip raibu-
liuoja vanduo, kai jo pavirðiaus ramybæ
sudrumsèia á já ámestas akmuo. Skirtu-
mas tik tas, kad kitaip nei bangelës, bal-
sas sklinda tiek vertikaliai, tiek horizon-
taliai (9, p. 138�139). Vitruvijus primyg-
tinai pabrëþë, kad senovës graikø archi-
tektai, paisydami gamtos dësniø, tobu-

lino þiûrovø eiliø iðdëstymà teatre, ty-
rinëjo balso kilimà aukðtyn pagal �kano-
ninæ matematikos ir muzikos teorijà�.
Jau ði pastaba atskleidþia, kad pitagorie-
tiðkoji harmonijos teorija vëlyvojoje an-
tikoje buvo suvokiama kaip neginèijama
dogma. Vitruvijaus veikalas � vieninte-
lis iðlikæs ðio laikotarpio teorinës minties
ðaltinis � liudija, kad romënø architek-
tai tvirtai rëmësi graikø architektûros
teorija ir praktikos pavyzdþiais. Ðitai at-
spindi ir jo vartojami graikiðki terminai:
penktosios knygos skyriuje, skirtame
harmonijos sampratai aptarti, jis teigia,
jog privalu remtis graikø terminija, ka-
dangi �dalis jø neturi romëniðkø ekvi-
valentø� (9, p. 139).

Buvo rekomenduojama árengiant te-
atrà vengti orientuoti statiná á pietus,
kadangi saulei kaitinant, oras �paklius
á lenktà aptvarà ir nebegalës judëti, ten
pasiliks ir ákais�� (9, p. 138) Be to,
konstruojant á virðø kylanèias sëdimø
vietø eiles, reikia naudoti akmená ir
marmurà. Lenkti praëjimai tarp eiliø tu-
ri bûti iðdëstomi laikantis proporcingø
santykiø atsiþvelgiant á pastato aukðtá.
Taèiau jie neturëtø bûti aukðtesni uþ
praëjimui skirtus tarpus tarp eiliø, nes
jei bus jie aukðtesni, �balsas atsimuð at-
gal nuo virðutinës dalies, taip neleisda-
mas þodþiø galûnëms pasiekti ausis tø
þiûrovø, kurie sëdi aukðèiausiose ðoni-
nëse eilëse� (9, p. 138). Jis pastebëjo,
kad senovës meistrai, kurdami teatro
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pastatus, sekë gamtos pëdomis: tyrinë-
jo balso moduliacijas, atsiskleidþianèias
garsui kylant aukðtyn, ir stropiai taikë
�kanoninæ matematikø ir muzikø teori-
jà�, dël kurios kiekvienas ore sklindan-
tis garsas yra klausos suvokiamas aið-
kiai ir subtiliai.

Visa tai leidþia spëti, kad muzikinës
harmonijos ir akustikos �konstravimo�
principai buvo gerai þinomi ir daugeliui
kitø to meto romënø architektø. Vitru-
vijus pabrëþë lenktø takeliø konstravi-
mo teatro pastate svarbà. Be to, jis rei-
kalavo imtis specialiø priemoniø, kad
nuo scenos á virðø sklindantis garsas
skambëtø aiðkiai, neiðsisklaidytø ir toly-
giai pasiektø kiekvienà þiûrovà, kad ir
kaip toli jis bûtø nuo scenos. Todël bu-
vo rekomenduojami specialûs bronziniai
indai, patalpinami árengtose niðose, ta-
èiau jø skaièius ir iðdëstymas privalëjo
bûti suderintas su teatro pastato dydþiu
ir atitikti natø aukðèio sekà. Vitruvijus
aiðkino, jog �pritaikius toká árengimo
principà, þodþiai, iðtarti scenoje ir sklin-
dantys ið centro, atsimuðdami á skirtin-
gas indø ertmes, ágaus skambëjimo aið-
kumà ir sukels harmoningà unisonu at-
siliepiantá aidà� (9, p. 143). Indø iðdës-
tymas turëjo sutapti su �graikiðka natø
gradacija�. Tai reiðkia, jog Vitruvijus bu-
vo ne tik atidþiai iðstudijavæs pitagorie-

tiðkàjà muzikos teorijà, bet ir praktiðkai
perpratæs akustikos principus. Jo tech-
nologijø ir medþiagos sampratà atspin-
di ir pastaba, raginanti atsiþvelgti á pri-
gimtines medþiagø reverberacijos savy-
bes, o jø stokojant bûtinai paisyti grai-
kø matematikø ir muzikø atrastø aidë-
jimo principø. Kita vertus, pats Vitruvi-
jus aiðkiai nurodo, kad bronziniai indai,
naudoti akustikai sustiprinti, nëra joks
romënø iðradimas: jø esà �galima aptik-
ti tik Italijos regionuose ir daugelyje
graikø valstybiø. Turime Liucijaus Mum-
miuso liudijimà, jog ðis, sugriovæs Korin-
to teatrà, jo bronzinius indus parsigabe-
no á Romà ir lëðas, gautas juos parda-
vus, paaukojo ðventyklai Lunoje� (9,
p. 145). Esama pakankamo pagrindo
tvirtinti, kad tai buvo ezoterinis uþsië-
mimas, o amato paslaptys buvo meist-
rø perteikiamos pasirinktiems moki-
niams. Santûrios Vitruvijaus nuorodos á
graikø màstytojø darbus liudija, kad eg-
zistavo glaudus pitagorininkø mokslo
perimamumas per visà antikinës ir he-
lenistinës kultûros raidos laikotarpá.
Nors Vitruvijaus traktatas yra vieninte-
lis iðlikæs senovës Romos architektûrinës
minties liudijimas, jo aptarti patalpø
akustikos kûrimo principai ágalina teig-
ti, jog jie buvo plaèiai taikomi romënið-
koje statybos praktikoje.

IÐVADOS

Aiðkinantis antikines kosmologines
koncepcijas, kuriose akcentuotas makro-
kosmoso ir mikrokosmoso sàryðingu-
mas, atsiskleidþiantis per matematines ir
muzikines analogijas, ryðkëja, kad dau-

gelis þiniø antikoje plito per ezoterinius
sàjûdþius. Orfikø ir pitagorininkø kos-
mologijos atðvaitai vëlesniuose antikos
filosofiniuose ðaltiniuose byloja apie ðios
tradicijos tæstinumà ir gyvybingumà.
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Abejoniø nekelia ir tai, kad pitagorietið-
kos skaièiaus ir garso interpretacijos pa-
darë didelá poveiká ne tik vëlesnei mu-
zikos ir architektûros teorijai, bet ir pas-
tarosios praktikai. Nors teorinës minties
palikimas gerokai gausesnis nei muzi-
kos principø pritaikymo architektûroje
pavyzdþiai, ið mus pasiekusiø architek-
tûros teorijos ðaltiniø (pirmiausia Vitru-
vijaus veikalo) ir esanèiø nuorodø á
ankstesnius ðaltinius galima daryti iðva-

dà, kad antikinëje architektûroje buvo
taikomi muzikiniai sàrangos principai, o
specializuotos ezoterinio pobûdþio þi-
nios leido ne tik derinti pastatø dalis pa-
sitelkus matematiðkai ir geometriðkai ið-
reiðkiamus muzikos harmonijos princi-
pus, bet ir uþtikrinti nepriekaiðtingà sta-
tiniø akustikà, retai paisomà ir sunkiai
pasiekiamà moderniøjø laikø architektû-
roje, nors technologinës galimybës smar-
kiai iðaugusios.
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