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RispoL! Gioia M., Fragilita della virti : (PHerc 424, fr. 4-1572 fr. 2) : Vichiana
N.S. [11 1992 88-97. | Egisthe ne put conquérir, avec ses chants de séduction, Cly-

temnestre qu'aprés avoir éloigné I'dowdog qu'Agamemnon avait chargé de veil- _

ler sur la vertu de son épouse. L'interprétation de cet épisode de I'Odyssée (111,
262 ss.) est passée des milieux.pythagoriciens &;"école péripatéticienne et, de 13,
chez les critiques littéraires nourrissant deux théories : celle de I'dowdog auteur
d’une musique fascinante et psychagogique, et celle de 'Goldog poéte et décla-
mateur. Par cette dichotomie la musique, ayant perdu son lien originel et
magique avec la connaissance. se trouve réléguée au public des femmes et des
enfants, incapables d’accéder a la philosophie. = 17819
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FRAGILITA DELLA VIRTU
(PHERC. 424, fr. 4-1572 fr. 2)

Quintiliano, nel passare in tassegna gli ingredienti indispensa-
bili alla formazione di un buon oratore, insediava al primo posto la
musica, rispettata nei tempi antichi pid di ogni altra arte, al punto
che Orfeo e Lino — cosi egli ci tratnanda — furono ritenuti a un tempo
musici et vates et sapientes', esperti non solo nell’ammansite col
dolce sbigottimento indotto dai suoni gli animi di uomini rozzi ed
incolti, ma anche gli animali selvaggi, e capaci persino di indurre al
movimento sassi e selve?.

Questo inatteso primato — ci si aspetterebbe infatti di trovare al
posto d’onore la retorica, o la grammatica, o almeno la poesia so-
stanziata, come l'arte oratoria, del linguaggio®> — non & perd cosi
stravagante come potrebbe apparire a prima vista; le motivazioni
contingenti ed empiriche che Quintiliano da della sua scelta (esi-
genza per l'oratore di conoscere i numeri, 'ebpuduia, la colloca-
zione delle parole, I'inflessione della voce, etc.)* suonano infatti
come imbarazzata giustificazione, mirante ad aggiornare le ragioni
di una primazia che evidentemente Quintiliano trovava gia nelle sue
fonti greche, influenzate da.una Kulturgeschichte che, affermatasi in
Grecia, almeno a partire dal V secolo’ e poi anche in Roma, ricono-
sceva nella musica la forma pid antica di saggezza, ed identificava
nei musici i primi filosofi®. Questa particolare prospettiva di storia
della cultura aveva il suo fondamento in una concezione unitaria
della povouxn, indissolubile sinolo di poesia e musica, percepite non

! Quint. snse. 110, 9.

2 Hor. ars 391-407.

3 Cf. Strab. 1 12, 6, sull'utilith della poesia per Pesercizio della retorica; il luogo con-
tiene tracce consistenti della antica concezioné unitaria della povouy.

4 Quint. insz. 110, 22.

> G. M. RiseoLl, Su un'accezione inedita di Envionds, «<RAAN» 55, 1980, pp.
280-287, Eap., La saggezza poetica, in Atti del XV1I Congresso Internazionale di Papirologia,
Napoli 1984, pp. 543-549, e bibl. ivi indicata.

¢ H. KoLLER, Die Mimesis in der Antike. Nachahmung, Darstellung, Ausdruck, Bern
1954, p. 185 ss.
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7 Strab. 112, 5 ss.
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come arti separabili e occasionalmente sovrapposte, ma come mani-
festazione complessa di un’unica forma-espressiva. In siffatto conte-
sto la capacit di persuasione della povownn era affidata alla fascina-
zione esercitata dall’onda sonora vocale e strumentale ancor pit che
al contenuto del canto.

La doppia valenza di povowxn copriva dunque lo spazio se-
mantico relativo alla parola dell'aedo e alla musica che I’'accompa-
gnava: Gotddg era contemporaneamente il cantore ed il poeta; que-
sto mistico mediatote delle potenze dell’universo, nel cui canto si ti-
velavano le radici delle profonde consonanze e delle armonie della
natura, sapeva leggerne le manifestazioni in ogni campo; egli era
anche in grado di rivelarle agli uomini, rappresentandole ad un
tempo a mezzo della melodia, suscitatrice di immagini e di sedu-
zione, e del linguaggio attraverso il quale la melodia si dispjegava.
Era insomma il detentore della autentica conoscenza; la sua arte si
poneva cotiie mTN PpLhooodia ed egli stesso incarnava il ;p@Tog
$tA600¢0¢; colui che, conoscendo il vero, insegnandolo agli umani
e persuadendoli‘ad attenervisi, pid e meglio di altri contribuiva a
renderli virtuosi.

L’originaria intrinseca inerenza della musica alla poesia nella
povowrn e di quest’ultima alla saggezza, con lo specializzarsi delle
funzioni e dei relativi linguaggi, non resistette a lungo nelld pratica
né, tanto meno, nella riflessione filosofica e critico-teorica. In eta
storica ben presto si era avviato il processo di separazione; non solo
la ?oesia — come con colorita metafora di antica origine dice Strabo-
ne’ — era scesa dal suo carro originario trasformandosi in prosa utile
alla comunicazione quotidiana, ma, gia sul finire del V secolo, si era
anche andata aprendo una divaricazione, che tendeva ad isolare
dalla musica la composizione poetica, laddove quest’ultima perma-
neva come speciale linguaggio, ed inversamente a dare vita auto-
noma alla musica, con grave scandalo dei benpensanti,

Queste progressive scissioni non potevano avvenire senza get-
tate ombre inquietanti sull’antica equivalenza tra povow| e modm
phooodia. Consumato, e non in maniera indolote, il divorzio, chi
avrebbe raccolto Peredita della povown? Il fascino magico che la
caratterizzava, I'arcana seduzione che essa sprigionava soggiogando
uomini e fiere, la sua potenza etico-paideutica esercitata attraverso
una persuasione non sillogistica, sarebbero state ereditate dalla mu-
sica, o sarebbero state considerate appannaggio della parola poe-
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90 Gioia M. Rispoli

tica? E, in quest’ultimo caso, della parpla in quanto AgEl;, o non
piuttosto in quanto portatrice di cqncettx? -

Le separazioni, si sa, indeboliscono. La critica sotterranea, ma
non tanto, di coloro che nelle esecuzioni muslca;\h e‘pqetlche avevano
da sempre visto unicamente elementi di wawdid, d} diletto, si raffor-
zarono con larticolarsi delle due téyxvar, ormani ben distinte tra
loro. Accanto alla tradizionale valutazione non neutrale della pov-
o) — etica e paideutica ad un tempo, efficace nel bene e nel male,
mirante ad incanalare nella vita della collettivita le forze collegate al
piacere — il diffondersi della cultura, il laicizzarsi degli spettacoli, la
critica sofistica incrementarono progressivamente il numero di co-
loro che pella musica come nella poesia coglievano il solo aspetto
edonistico, la funzione puramente evasiva. Del mugugno ’dlffuso e
della itrecuperabilita delle arti poetica e musicale ad un pid correttﬁ
ed elevato approccio dovettero prendere atto un po’ tutti; se agii
inizi del IV secolo ancora si lottava contro il malvezzo dilagante di
separare musica e poesia®, Atistotele, con rassegnato realismo, regi-
strava ormai la necessita di doversi adeguare a pubblici diversi, qeua
scelta delle composizioni da eseguire pubblicamente e nella delimi-
tazione delle funzioni ad esse assegnate”. . '

Ai poeti e ai musici che deliberatamente sceglievano una di-
mensione non impegnata della loro arte si era da sempre allineato, e
con indignazione di numerosi filosofi, il buon senso del pubbllllco
medio; queste posizioni edonistiche, che respingevano un uso allo-
trio dell’arte musicale, come di quella poetica, di fronte al montare
di pretese rigoriste trovarono anche voce ufficiale. Solo per farlei al-

i i itol0 babilmente Epicuro!! ri-
cuni esempi, accanto a Democrito™ e pro

8 F. Lasserre, Plutarque de la musique, IOllte\r; &I%:usanne 1954, pp. 86; 88 s.; cf.
. mus. 11 Riseort = 1 1 Kemke = AN KREVELEN.

anChg- ll)i”rk;lt’;:)Llr §314Zalss.; rb. 1407a7s.; 1404b24s.; 1405a5s.; po. 1456a24. Se .nel V se-
colo Damone ateniese faceva dell'educazione dell’anima la condizione necessatia alla saii
Jute morale dello Stato, e del consetvatorismo in campo musicale la precondizione fpe’}
mantenimento delle leggi della citta (Plat. resp. 398b-400b; 424c), gid il dititambografo df:i
lesta di Selinunte rivendicava alla composizione musicale la liberta estetica a scapito de
compito paideutico (Aneh. lyr., fr. 1 Diehl). Parallelamente alla battaglia co'n.sen{atﬁlce in
difesa dei ritmi e delle armonie tradizionali ed accettate come dotate di positiva 1ln uenza
psicagogica nella teoria ritimico-musicale antica, mirata alla salvaguardia della sa }xtedmﬁ)-
rale del cittadino e della citt3, si eta avviata agchc la critica ?lla pqtenzla_lxtﬁ corruttrice della
patola poetica e della poesia pid in generals:, in quanto, in linea di massima, eticamente ina-
deguata al sostegno del buon governo e allo sviluppo di una comunita armonica e virtuosa.

10 Dem, fr. B 144D-K = Phld. mus. IV 26, 29-39. i

W SE. gramm. V127 (= fr. 229 USENER); cf. Plut. non posse suav. v. sec. Ep. 13; Cic.

fin.172; D.L. X 6, 121 (= frr. 568 e 569 USENER).
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cordiamo il papiro di Hibeh del IV secolo, contenente, ad opera di
un retote, una ctitica sferzante alle decantate virtt della musical2

A chi non voleva limitarsi a godere semplicemente della mu-
sica, ma voleva salvarla su piano etico-paideutico, non restavano che
due vie: o affannarsi a custodire nella citta quelle melodie, quei
modi, quei ritmi che, secondo la tradizione potevano contribuire
all’acquisizione e al consolidamento della virtd, operando in paral-
lelo per screditare ed emarginare gli altri — ma era una battaglia per-
dente — o arroccarsi su di una linea di difesa piéi arretrata, che ne
preservasse almeno parzialmente le funzioni. Ci si rassegnd percid,
da parte di non pochi teorici, ad assegnarle una funzione inferiore,
introduttiva alla vera conoscenza.

In parallelo al processo di separazione si avvid dunque, nel
senso comune e in alcuni settori colti della societd greca, anche un
processo di degradazione, che colpi soprattutto la poesia. Non pitt
sttumento principe delld formazione e della custodia della virtd, nel
tempo essa si ridusse a strumento propedeutico alla filosofia, parti-
colarmente utile alla prima formazione e al sostegno morale di
donne e fanciulli, due fasce sociali accomunate, nel senso comune
greco, dalla debolezza e dalla strutturale fragilita che ne facevano
altra cosa dal cittadino responsabile, il maschio adulto abilitato nella
7OMg a decidere e ad operare nei ruoli che richiedevano controllo
di sé, cultura e virtuosa consapevolezza.

Pud ebsere divertente cogliere alcune tappe del processo —
anche conflittuale — di separazione e di autonomizzazione dizqueste
Téxva, e di declassamento delle funzioni ad esse attribuite, attra-
verso il diverso uso paradigmatico di un episodio, raccontato da Ne-
store nell’Odissea (III 262 ss.) e puntualmente ripreso, in numerosi
contesti, per sottolineare la potenza dell’dold6c, ma anche della
musica, della wownTiny e, successivamente, del racconto diegetico.
A Telemaco che lo interrogava su Agamennone, su Egisto, su Mene-
lao, il vecchio Nestore rispondeva che, mentre i Greci soffrivano
combattendo sotto le mura di Troia. Egisto «in pace, nella vallata di
Argo che pasce i cavalli, molto la donna di Agamennone con parole
incantava». Clitennestra dapprima virtuosamente resistette alle insi-
die, confortata nel suo comportamento onesto dall’aedo a cui Aga-

12 Tale critica era per molti versi analoga a quella che troveremo attestata nel testo di
Filodemo, e per essere pid precisi nella parte in cui il filosofo epicureo parla 2 nome pro-
prio, criticando le teorie musicologiche delle altre scuole [cf. K. JANDER (ed.), Oratorum
et rhetorum Graecorum Fragmenta nuper reperta, Bonn 1913, n. 37, p. 18ss.] o anche nel
trattato Contro i musici (VI 1. del trattato Contro i grammatici) di Sesto Empitico. "
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mennone, partendo, l'aveva affidata. Ma Egisto, che — per dirla con
Sesto Empirico, autore anch’egli di un sarcastico resoconto della
storia®® — era un fior di delinquente, allontand I'aedo relegandolo su
di uno scoglio deserto e lo abbandond li a morire. §barazzatosx di
lui, la virtd di Clitennestra, non pit cu§tod1ta, capltolg.

L'episodio ebbe fortuna nell’ambito della rl,ﬂessu’)ne greca; era
un buon esempio per illustrare la potenza dell'do1dog: ma delld-
0td6¢ in quanto poeta, o in quanto musico? Gia nella cerchia -della
prima scuola paripatetica, in cuj l'esempio era stato introdotto pro-
babilmente, e con valore stretfamente musicale, c_la Ar1§tossen0
che lo aveva a sua volta attinto dai circoli pitagorici c%a lui frequen-
tati, esso venne impiegato in maniera non univoca. L’accentuazione
dell’attenzione alla potenza del linguaggio, separatamente ed indi-
pendentemente da quella delld musica, divenne nel tempo sempre
it vistosa, fino a mettere in ombra l’ongmano_ collegamento del'-
{:aedo con la seduttrice potenza della povouri virtuosa, ed anche il
successivo rapporto della parola poetica con gli 10n umani, giun-
gendo infine a conferire il compito di custodire la virtd unicamente
ai buoni esempi dispiegati dal racconto. ) .

Del t6mog introdotto da_Aristosseno si avvals%o, :’all interno
del Peripato, anche Dicearco® e Demetrio Falereo °. L’aneddoto
penetrd nella cerchia stoica e, indirettamente, in ?uella epicurea; lo
troviamo infatti attestato dall’epicureo Filodemo', che lo attinge
dal trattato musicale dello stoico Diogene di Babilonia, al quale ap-
punto & dovuto il frammento dicearcheo; esso & ancora riportato da
Strabone'® che ci informa relativamente ad Aristosseno e agli stoici,
da Ateneo®, dagli scoli EM .all'Odissea I11 267, ¢, in una dlver.sa re-
dazione, dagli scoli EHMQR allo stesso 1uo%92°, dai paralleli scolt
di Eustazio, dall’Anecdoton del Bekker®!, dagli scoli a Dionisio Tra-

B SE. gramm. VI 11 ss.; cf. ibid. 26.

4 Aristox, fr. 123 WeHRLL

i: Dicaearch. fr.g?}vyEHRLl.

emetr. fr. 1 EHRLI.

17 ghld. ;u{r I 37 Risport (. 21 ss.) = I 32 Kemxg = I XXXII VaN KRevELEN =
Diog, Bab., SVF III 89, p. 234.

18 Strab. I 2,3. ’

9 Athen. 1 14b. e

2 G scoli EM forniscono quindi dde redazioni dell’episodio. . ) )

2 Apecdot, p. 727 Bexker; nel’ambito di una discussione seQl Téxvng sui tratti
distintivi di téyvn, Emomium, tunerpld, meiga si discute dell'opportuna collocazione
della yoopuomny in una di queste sfere; si esclude che pOssa essere gonslderat_a tmovi-
un, o Eunewgia (avvalendosi per questo punto dell'autorita di Dionisio), o nelga, per i
seguenti motivi: cyvéotpre &g &x dradoguy pedédwv xal xavahipeny M tﬁmpévcﬁ)v
&v tévn nal lotoglg. TO 8t téhog Exer Prodelg, mowmpdrev yoe pnwie
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% n
ce??, Da Eustazio e dagli scoli EHMQR ¢ dato il frammentozdi De-
metrio, riferito, -a mio avviso, in forma pid completa negli scoli
EHMQR, non utilizzati dal Wehrli. L’aneddoto & ancora ricordato,
con pungente ironia, da Sesto Empirico®.

Prendiamo le mosse da Atistosseno. Il frammento Wehtli in
realtd comincia col riportare alcune linee che aristosseniche -non
sono; esse-infatti fanno parte, come vedremo fta breve, del discorso
pit propriamente straboniano, mirante ad attribuire alla poesia — in
polemica con Eratostene — il compito di volgere I'animo al cwdgo-
viopog?*. Subito dopo queste prime frasi, Strabone sottolinea im-
plicitamente la distinzione tra poesia e muisica con la precisazione,
da lui' introdotta; che, come i poeti, anche i musici, insegnando a far
risuonare strumenti e a suonare la lira e il flauto, si attribuivano la
-medesima virtd.. Essi infatti asserivano di essere soudevminol ed
énavoplwnixol tdv NO@v. E queste argomentazioni, dice Stra-
bone, & possibile non solo sentitle dai Pitagorici, ma anche Aristos-
seno afferma la stessa tesi. Segue quindi [a citazione paradigmatica
del passo omerico. Di Aristosseno conosciamo bene gli ‘interessi mu-
sicali, gli studi sui rapporti tra musica ed etica, i rapporti con gli am-
bienti pitagorici. A lui andra attribuita la sola affermazione relativa
al valore paideutico della musica e dei musici, lasciando a Strabone
la sottolineatura della analoga funzione esercitata dalla poesia; ne di-
scende che nell'uso aristossenico I'episodio omerico assumeva va-
lore paradigmatico nell’ambito di un discorso musicale, a cui era
sottesa la convinzione del primato educativo della musica. L’aedo
dunque esercitava la sua sorveglianza attraverso'I’esecuzione di me-
lodie generatrici di 101 virtuosi. )

Anche Dicearco impiegd I'episodio come esempio della posi-
tiva influenza della musica sull’acquisizione e sul mantenimento
della virtd. Cid risulta chiaro dal contesto in cui il suo nome viene

touv, €€,0v peyiom @ Blo ocupour xai doddhewa xai t@v duxalwv dmdian-
oig. 8t ydo.ovuPovdetewy yap 10 xoeddeg 1 mowuxd, &nove yap xal ‘O-
wieou Afyovrog.

mao yao-Env xat douddg fvio, 6 moA\'Ercétedhev, ntl. L'espressione moinpétwv
unfi, con il Zollegamento instaurata, tra le composizioni poetiche, sostegno e difesa nella
vita ihcerta dégli umani, e I'doddg di Clitennestra, rende esplicita la lettura dell’aedo
stesso_come leﬁato al mondo della produzione ed esecuzione poetica, non musicale.

2 Schol, Lond (AE), Dion. Thr: gramm. 1 = GG 1 I 449, 14-20 HiLGARD.

3. I¢. alla nota 13. Cf. anche sch. E.H. ad Od. I 325, in cui 'aedo, Chariades, viene
detto fratello di Femio.

24 Sull'esistenza, nel 1V sec. a.C; e 5oi di nuovo in etd romana; di owpgoviaral cf,
H. L. Marrou, Storia dell'educazione nell’ '
501.

antichita, tr. it., Roma 1971% p. 156 e n. 21, p.
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fatto dallo stoico Diogene di Babilonia?, citato da Filodemo nel I
libro del trattato Suila musica, nel corso dell’esposizione, da lui
fatta, delle teotie diogeniane, che poi confuterd nel corso del IV
libro. L’intero trattato, dedicato alla musica, alle sue pretese virtii e a
quelle che, secondo Pepicureo, erano le sue autentighe finali_té (d ri-
lassamento ed il piacere) costituisce un’ulteriore dimostrazione del
fatto che l'attribuzione alla poesia, e poi al racconto fout court del
compito di soccorrere le vacillahti virtd, affermatosi in circoli filoso-
fici e critico-letterari, lascid tuttavia sopravvivere l'antica corrente
culturale che si rifaceva alla supremazia etica della musica. Del
resto, ancora nel I secolo d.C. lo scettico Sesto Empirico, nella sua
opera contro i filologi, combatteva i musici soprattutto per queste
antiche e a 'suo avviso insane pretese, introducendo, come esempio
della loro inanita, proprio I'impotenza dell'aedo di Clitennestra.

Ma gia con Demetrio I'efficacia tutoriale dell’aedo veniva col-
locata in una prospettiva differente: anche in questo caso ci viene
detto che Agamennone, condotto con sé a Micene I'aedo (ne vien
fatto anche il nome: si tratterebbe niente meno che di Demodoco)
gli diede ordine di custodire (tnpeiy) Clitennestra. Il re onorava
(8tlpo. ydo Mav ¢moi tovg dowdolg wg ddaoxdrovg THOV
1€ Yelov xal &vBowmivov; ma negli scoli EHMQR all'Odissea
leggiamo &vipnwv) molto gli aedi come maestri delle gesta divine e
delle antiche imprese umane. L’efficacia di costoro risulta dunque,
in questo contesto, fondata, fiﬁ che sulla psicagogia esercitata dalla
musica strumentale e vocale®, sul valore educativo delle gesta che
costituivano il contenuto del canto. Anzi la prima versione riportata
dagli scoli EM ci informa che 'aedo riusci a tenere la regina lontana
dalla colpa Smyotuevog &vdodv nol yuvaurdv detdg?.

% S tratta del frammento WEHRLI citato alla nota 16; il luogo filodemo @ quello ci-
tato nella nota 17, che corrisponde al {rammento del I libro del de musica filodemeo indi-
cato alla n. 17: && dv ot magatides[m] | [Awlondoyov AdBov g &v Sofa ﬁo]][v-
Aetlor | modg v dveowpeu[illfov] dnéBeow [H] 10 todg malafobg xal
copdv 1OV Dby | volultewv, dg elvar &fhov | [Ex] To0 maQd T K)»utm‘unl'[-
otpal xatjoreigpdéviog. L'emandamento suggerito dal von Arnim, che integra @g in
luogo di # disgiuntivo renderebbe piti piana l'attribuzione della citazione d?ll’anncddoto a
Dicearco. Lo spazio lasciato nel disegno napoletano non sembra perd sufficiente a consen-
tire Pintegrazione di due lettere. Ma anche nella forma sopra data non mi pare sussistano
dubbi: Ia traduzione ? infatti la seguente: «tra gli esempi che adduce se ne potrebbero citare

uanti si vuole da quelli addotti da Dicearco, o anche (I'affermazione) che gli anti-
chi reputavano saggio 'aedo, come era chiaro da quello lasciato presso Clitennestrax.

2 Bisogna segnalare perd che negli scoli EHMQR compare un riferimento alla pre-
dilezione che gli antichi portavand alla lita tra tutti gli strumenti, come motivazione ulte-
riore addotta da Demetrio per la scelta di Demodoco da parte di Agamennone.

27 Per un precedente cf. Plat. legg. 655¢, sull'utilitd mnemonica e quindi etica della
buona massima associata al canto.
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Di Filodemo e di Strabone si & gia detto. Rimane da precisare
che per I'epicureo, "evidentemente, il primato assegnato alla musica
era inaccettabile: 'opera di formazione e di indirizzo etico non po-
teva che essere esercitata dalla filosofia, e — in forma debole — dal
contenuto della parola cui la musica si accompagnava non in quanto
parola poetica, ma in quanto portatrice di concetti. Per il geografo
di formazione stoica, come per i filosofi della scuola a cui egli faceva
riferimento (ol fjpétegor, come Strabone li denomina nella prima
parte del contesto citato) il solo saggio era invece il poeta, e la poe-
sia, non la fusica, era la prima filosofia mediante la quale gli esseri
umani venivano introdotti nella vita a partire dall’infanzia, attfaverso
Pinsegnamento di #0m, mddy, medEec e con laiuto delle sottili
armi del piacere, pet’ Hdovijs.

In Strabone.la ‘poesia poteva dunque fungere da prima forma
filosofica, che consentisse alle menti dei fanciulli non ancora forma-
ti®, con il piacere da essa indotto, un approccio non difficile. Un’a-
nhaloga concezione «scalare» dell'educazione, che commisura la ti-
pologia dellinsegnamento alla solidita e alla maturita dei discenti,
ricompare nel luogo di Ateneo che contiene I'aneddoto di eui stiamo
seguendo la traiettoria dall’'universo della musica alPuniverso del
racconto; gli aedi, secondo questo testo, erano una saggia corpora-
zione e svolgevano il ruolo che nell’epoca in cui i Deipnosofisti fu-
rono redatti era rivestito dai filosofi. Per questo motivo Agamen-
none lascid un aedo come custode e come tutore di Clitennestra.
Costui, con i suoi racconti sulle virtti delle donne, ispirava alle ascol-
tatrici emulazione per un comportamento virtuoso, ed inoltre, di-
straendole gradevolmente (diatoupfyv mopéyxwv 7deiav) allonta-
nava le loro menti da cattivi pensieri. Egli operava mediante i para-
digmi etici proposti dalle sue storie ed il piacere suscitato dalla nat-
razione che aiutava le signore a passare il tempo. Clitennestra, come
le altre dame del suo livello, ci appare in questo schizzo di ambiente
cortigiano, e doveva apparire alla societd per cui Ateneo scriveva,
donna dalle fragili virtd, futile e svaporata, facilmente itretibile nei

% In questo” Strabone riprendeva in parte lapproccio platonico alla narrativa e
alluso delle pufoloylar per la formazione crclle menti non mature per un apptoccio filo-
sofico (Plat. Phileb. 14.a; resp. 380 ¢; ¢f. anche il L I delle Leggf, dove & possibile cogliere
anche antecedenti dell'impostazione paideutica scalare), Platone perd, come & noto, non si
sarebbe mai sognato di equiparare la poesia ad una npd Pprhogodla. Si deve ad Aristo-
tele una testimonianza relativa al fascino comune della musica sugli animi di esseri in cui la
razionalitd sia assente o non risulti pienamente formata, in particolare su alcuni animali,
sulla massa degli schiavi e suj ragazzi (pol. 1340b 19 ss., in part. 1341a 15 ss.).
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giochi maliziosi dell’adulterio. Per mantenerla sulla retta via erano
sufficienti qualche racconto edificante e un po’ di svago®.

Le donne dunque come i fanciulli; anzi un po’ peggio di loro.
Esse infatti, gia lo sapeva Omero, sono attratte dal pdadeg della

.

poesia, € questo elemento si rivela indispensabile, come affermd
Plutarco, a catturare la loro atfenzione®®. Per i fanciulli la frequen-
tazione della poesia e del pudddeg ad essa connaturato era confi-
nata in una fase transitoria della vita; le donne invece erano condan-
nate, dalla loro stessa inadeguatezza, a non procedere oltre sulla via
della vera conoscenza. Siamo ben lontani, in questo contesto, dal-
Palto valore morale, dallinflusso virtuoso esercitato dalla musica, e
poi dalla poesia, tramite la potenza psicagogica connaturata a queste
arti®!. La funzione pedagogica & affidata ormai ad un aedo non piG
in quanto cantore e neanche in quanto poeta, ma solo in quanto nar-
ratore di storie esemplari capaci di persuadere, orientare, sostenere

I'onesta.
Ricapitolando: dagli ambienti pitagorici la funzione paradi-
gmatica di questa storia di fragile virta deflui, attraverso la media-

29 Nello stesso senso va lo scolio a Dionisio Trace indicato a nota 22, che qui si ri-
porta per esteso: ‘Inavdg 8t & podog dvowmnijom 8 Hdoviic. ‘H ydo petd ovAdo-
yopdv axedaong noMGrig TOV drodovia mode &vrlgonow wwvel. ‘H Ot mor-
nouedy Bxer pdv 10 ngooaywyov &x Tig Soviic, dvowmel bt ob &x aydvog, AN G-
oneQ HuoOLR®dS tvovuiovpévn. Tobtov oly 1oV tobmov pafveton wod “Oungog me-
nowévar. &v dop yag <O &owddg maghv i Khtopvioteg, doviiyev adtlyy tob
neol mogvelav Exew, xal Toito dodvia Alywodov modtegov tufoarévia TV
&ouddv obtwg &vomeloon, in cui si dice che il uddog induce al pudore dv Hidoviic.
Avowrfioon & emendamento di H. UseNER, Lectiones Graecae, «RhM» 25, 1870, pp. 574-
616, in part. 608-610: il testo tradito da owwmioa. Basandosi su un testo di Lucian, vit.
auct. 22, pid tardo, a mio avviso, della fonte dei nostri scoli, da individuare in un commen-
tario di eta alessandrina, A. ROSTAGNI, Aristotele e Aristotelismo nella storia dell'Estetica
(Origini, significato, svolgimento della Poetica), «SIFC» n. s. 2, 1922, pp. 1-147, ora in
Seritti Minori, L. Aesthetica, Scritti minori 1 Torino 1955, pp. 76-237, in part. p. 210 s., pro-
poneva di mantenere il testo tradito o di emendarlo in owwrRowwodm, o, meglio ancora, in
owonlév molujoar, con la motivazione che «un cosi miserabile scoliaste» non si sarebbe
certo preaccupato delle evidenti difficoltd sintattiche derivanti dall'uso del verbo con va-
lore attivo ed eventualmente causativo, In realta la testimonianza di Ateneo 1 14b (citata
anche in testo), instaurando il parallelo concetto del pudore instillato non per ragiona-
mento ma pet linflusso del piacere estetico, mi sembra assicuri Ja bonta dell'emendamento
dell’Usener.

30 Plut, aud, poet, 16£. )

quanto si evince da un lungo passaggio del de audiendis poetis tutarcheo (Plut.
aud. poet., 15£-17f). Esso si apre con il suggerimento di impiegare, nell'educazione di fan-
ciulli, la dolce, allettante poesia per introdurre nella loro formazione Ja filosofia, mischian-
dola con la poesia stessa. La poesia infatti, Todg Adyoug ... &% drhooodlag avohoppa-
vouga pryvupévous 1dg rg pud&deg, attingendo le sue tematiche dalla filosofia e
resentandole ai giovani frammiste al fiabesco e al novellistico, agevola, addolcendolo,
r'apptendimento. 1l pudddeg di cui si sostanzia la poesia, dunque, funge per loro da eser-
cizio introduttivo alla filosofia.
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31{(;;1% }ngﬁfeatfeiﬂgfé riglla ti%essioll’le dcritico—letteraria, articolandosi in
. Da un lato l'aedo come autor i
' - filie, ! : e e/0 esecutore di
musica f;scmat;lce e psicagogica, dall'altro I'aedo come autore/re-
qxtatcife i poesia, poi di hovelle edificanti.
a potenza suasiva dei suoni ¢ i
ede i
Serta prospettiva di storia della cuﬁgretlte a?ug)qniznﬂtgasso ot uria
) : : : 1, concettuale
rif:ga l1.>iarola, ’nonl‘ perd al discorso filosofico e neanche a quello reto
, tiservati agli strati sociali che cont i :
: i agli avano nella comunita, bensi
al discorso diegetico, rivolt ipo di st dire. ine
, o ad un tipo di pubblico i dire, i
: { . . t] er cosi dire, in-
feriore, il pubblico di coloro le cui'menti non erar;opin grado de; sg

gulre l] plu p()lldeIOSO alIlIIlaCStrameIlt() deua h.l() Ofla 1 Ianc Ih
S . f 1 3y

Ivla (le]l altIa € pi1u antica prospettlva quena Che faceva CaI)O al
]
p[lmato fl.lOSOfICO ena M,OUCH.MI], plu p[()tetta, in un certo SenSO,

SZP: se:i?l?:eng? d%ﬂcor[f)‘oiaziogi tecniche qualificate da elevato sa
cuole filosofiche che la studia -
_ vano come metafora —
3}1}::::;) trtxon com; rappresentazione speculare o addirittura corne
uttura — delle armonie del cosmo e della psiche, la pretesa

3

;3;1;3(/) iaﬁdefutlca della m:llsifa si mantenne sempre a livello elevato, mi
a formazione ed al sostegno n i ia socia-
{ on di una qu i
le, ma de[lintero genere umano’g. Aualche fascia soci-
H

*

N Gro1a M.iRispoL1

32 In . .
fidabinn qc\tliecs;od:i)tslc‘cf)stsoe,sj.oev1dcntc,b l()I_htcrmestra\ figura non come emblema della scarsa
come abbiamo visto avveni ’ i r i
erale o 50, con ; ist enire nell'altra filiera; ma pid in ge-
nerale d sili'iaiodtc:gzleﬂzza degli esseri umani, a cui 'dow86c, il saggio per ant,onSm!:l:iam b
recate ausilio con u[s;uo uﬁanto. Mi sembra importante precisare che, almeno fino al ’r?muo
secolo 2., la ¢ ixfpa t§ la capaﬁlt? che'la musica aveva di incidere sulla formazioncpde Oi
: : rticolare sulla loro virt (o sulle vigta: i
o , &d 2 loro e vittii: in realtd anche l'unici
perci ;;lil: Imtu [ ’ogge:_ltoudella discussione) fu una disputa attiva, Fﬂodexi)gnilrf;?tt? laef )
P e o.pn.ug'm delle altre scuole .filosoﬁche a cui oppone le argomentazi . ’nd {Ija
, oltre ai richiami storici, numerosi ed importanti, fa intendere con chiare; o di 2y
presenziato a dibattiti su questo problema: Phid. mus. IV 26 14 ss on chiarezza di aver
) X .




