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VARIACIONES RENACENTISTAS
SOBRE UN TEMA DE PITAGORAS

FRANCISCO MOLINA MORENG.
Universidad Complutense.

PRELUMO

El "tema de Pitigoras™, al gue alude e titulo de esta comunicacidn, es la doctrina de
la armonfa de las esferas. En las lineds gue siguen, tras una breve exposicidn de dicho
temia, escucharsmos -por seguir con la alegoria musical- tres variaciones sobre éste. Dos
de eHas fueron compuestas por poetas, en pleno Renacimiento espafiol. La tercera fue
ohra de un astronomo slemidn de época barroca, pero dotado de actiudes renacentistas,

Los dos poetas espafioles son San Juan de la Cruz y Fray Luis de Ladn. Sus variacio-
nes se hallan en el Cantico espiritual, vv.68-9, y en la Oda a Salinas, vv. 16-25, respecti-
vamente, Sus fuentes fueron, verosimilmente, mis patristicas que clisicas; pero ambos
escucharon esa misica en un conlexio como aguel en el que lo hicieran los antiguos (un
“vuelo del alma”, en palabras del profesor Lais Gil),

La tercera variacitn es la compuesta por Johann Kepler, uno de los corifeos de Ja
revolucion clentifica, Su versidn de la armonia de las esferas se encuentra en el libro ¥ de
su obra Harmonice Mundi, y se basd, segin propia confesidn del autor, en los
Harmonica, de Claudio Polomen, No fue ya el rapto mistico de dos poetas, sino ls obser-
vacion rigurosa de un cientifico, Pero también Pitdgoras habfa sido un cientifico, y la
resonancia de los motivos de une en Ja obrea del otro permite ver edimo, én 13 evolucion
del pensamignto occidental, la ciencia quiso alcanzar resultados poéticos, y 13 poesia
pudo inspirarse en la ciencia.

TEMA

ud hermoniom conere mundam, wt Pythagoras existimat,
(Cicerdn, De nar. deor., 3,115

VARIACION I:

La midsica callada,
la soledad sanora...
{San Juan de la Cruz)

Lok vv, 68-9 del Cantico espirinual, de San Juan de 1a Cruz, aluden, sepiin creemos, 5§
no & una musica producida por los astros, si a lo que puede Hamarse “midsica cdsmica™;
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visin |a “declamacidn” que el mismo autor hize de esos versos, pargce claro que b atribuoi-
o al uriverso ora natwralezs armonioss ¥, mis comeretamenie, mosical. Bo efetio, &)
comentario del sonto & su verso “la misica callada” es moy sipnificativo;

En aguel sosiego v silencio de Ta noche ya dicha y en aguells noticia de [a luz divi-
na echa de ver el alma una admirable conveniencia y disposicidn de la Sahidurfa
en las diferencias de todag sus cristuras v obras; porque todas ellas y cada una
dellas dotsdus con ciena respondencit 8 Dios, cada una en s manera 08 su voz de
les que en ella es Dios; de suerte que le parece una armonia de musica subidisi-

La musica aparece agui como una metdfora para referirse al orden del universe, a la
‘armonfa que relaciona lo diverso, Ya Herfelito considerd ese equilibrio entre elementos
contrapuestos como el fundamento del universa', y fo designd con la palabra harmonia,
cuyn sentido primario era el de “ensamblaje”, Se habia dado asi ¢] primer paso para gue
lu comsaderacidn de la nauraleza armanica del mundo se convirtiera en la creenciade que
éste era como una escals musical, pues los sentidos de “ensamblaje™ y de “sonido afina-
do"” o “escala musical” conflufan en la misma palabra hermonia . Los mismoys sentidos
& mantuvieron cuando esa palabra pasd, como préstama, al Jatn®, ¥ un proceso anilogo
de asocisciones semdnticas, si bien no en tomo a una palabra, ha dado lugar 2 que San
Juen emplee |a miisica como una metifora del equilibrio por el que la multiplicidad de
leis seres del mundo forma un todo unitao.

Descendamos ahord al detalle, Y, con €1, 0 las diferencias. Lo que ¢l alma ha percibi-
do ¢s, en palabras del santo, “una sdmirable conveniencia ¥ disposicidn ... en las diferen-
tias de todas sus ¢riaturas y obras™, [dea alin a ese equilibrio entre elementos contrapues-
tog, al que nos hemos referido, Pero, sdemds, esa “admirable conveniencin y disposicion
en ias diferencias” da a conocer In sabiduria de Dios, se muestra como obra divina: es
como st la naturaleza hablara; por esto, cadd wna (sc. de las crigruras) en su manera dit su
voz de lo que en ella es Dios, Ha aparecido la voz v, con ella, la midsica; "de suerte que le
parece una armonia de misica subidisima, ..." Asi, el santo ha podido asirse a la inter-
pretatio christiana de la armonia -y, dando el salto metafnico que permite 1a tradicidn,

'Vid. los frs. 10 y 50-51 DK.

! Para 1a historia y la semintica de esa palabra, vid, MacLachlan, B, 1991, pp. 10 ¥ 85., ¥ nuestro
trabajo *Sommion pythagorenn: en tomo a 1o armonias de las esferas” {en prensa, en las seias del
1% Congress Espaiol de Estudios Clisicos),

! Desde I épocn de Cloerdn, la pulabra harmaonia liene los sentidos: o) general (“emparegamicenio™,
e, en Lucrecio, 4, 1.248); b) Gsiologico ("equilibrio entre las paries del cuerpa™, que Cicerdn,
Tuse,, 1,41, toma como base de la existencia del olma, 4 Ja goe Lucrecio, 3, 98- 100, denomina fhiar-
monidi siguiendo declamdaménte ¢l uso griego: sensum anbmi ., hormoniom Ciral guam dicust), y
¢} musical (*escala”, desde Cicendn, Tuse, 1,41, con uny referencia a ln pnidad constitaida por ess
muoltiplicidad de sonidos: harmaomian . autem e infervalli songrgm BOSTE [ROSTMRMUILE, qUarum
varia compesite etint harmonias eficit plirts). Cicerdn también emplea yi-el término para aludic
i |a misicy de los astros, en De nar deor,, 3, 11 exio con el que hemos preseatado el “ema de
Pitdgoras", al comienzo de esta exposicidn, Acerca de chmo Roma recibe los concepios griegos de
I srmanfa, vid., p. ., &l trabajo de Lugue Moteno, 1., 1994, pp. 118 y 55. En la Edad Media, la
palabea “harmonia™ siguid entendiéndose comi sucesidn de sonidos (re, pertenecientes & L mism
escala); p. e, Beidio de Zamors (Ary Musics, de ca: 1270), definid L armonia como “melodia con
ritmo, cantable, prodecids por cuerdas que vibrm o por cumpanas”,
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de la misica- del universo, igual que la literatura patristica se sirvid de imdgenes musica-
fes para expresar oomo 1as cristuras dan & conocer 1a esencia de la divinidad, Veamaos
alpunas muesiras.

El apologista griego Atendgoras emplea o metdfora del universo como un instrumen-
to de cuerda, cuyo Titmo le hace inclinarse ante lyhabilidad del que o toca, e.d., Diios
{Legatip, 16, 3*), Luego, Clemente de Alejandria dice que la symypthonta de Lok cudrpos
celestes llevs a Abraham al eonocimienta de Dios (Strom ., 6, 10, RO, 3). ¥ el misma
mativo aparece muy claramente en Eusebio de Cesarea, De laud, Const., 11, 14, BEn
pérrafos precedentes, el autor ha puesto, como prueba de la existencia de Dios, algunos
ejempios e 1a cobesién que media entre los disinas elementos de la noturaleza’ v que
permite que lo muiltiple constifiiya una unidad’. Pero, en el pasaje citado, Eusebio de
Cesarea deseribe alegtricamente la creacion del universo por Dios, 8 través del process
de construccidn y afinacién de un instrumento musical, con una referencia explicita al
curso de los astros comn una muestra de 1a sabia disposicidn dil mando. Lu fuente remo-
ta de esta alegorfa estd en el Timeo platénico. Y la analogia se desarrolln en el cap. 12,
seccs. 10511, con la imagen del Verbo pulsando la lim que es el mundo, y en el que, asi,
resuena lu misica apropiada para ¢l Padre. Podemos entender que esa miisica cismica
expresa una alaburzs 8 Dios, v no otra cost s lo gque representa en el texto de San Juan,
Entre los Padres Jatinos, la idea de 1a misica cdsmica como expresion metafdrica del
#rmonioso equilibrio del mundo, aparece, p.e. en Sin Agustin®y San Ambrosio
(Hexaem., 2,2,6-T).

En fin, podemps ver, en dltimo extremo, la ascendencia pitagrica’ de esa “musica
callada”, una miisica que, como la de las esferas -en la concepeitn pitagidrica-, no se
escucha con los sentidos, sino con el espiritu. Asi dice San Juan de la Cruz, en su comen-
tario al verso “la soledad sonom™

* Esta idea {conncer & Diog a partir de su obra) vo que legor al pensamienta de esfos aulores a
partir del texio biblico -p. €., Sap., 13,2 pero amblén pe dio en el mondo clésico: Cicerdn, De nar,
dear., 2,7, dice que haec ia fieri omnibuy inver 1¢ concinentibiey etunidf partthig prafecta nan pos-
sent nist ea wno diving e continuain spirite continerentur (Bungus dqui s¢ wluda al concépto éstol-
co del alma del mundo, el razonamiento es €] mismo, ¥ ambién sgui se halla la referencia a la
mulsica de lis exferias). Por otra parte, en |os testimonios paginos de o hira como imagen del
Utiiverso, aparecen & veces dinses que tocan ess lira edsmica (Apalo, en Exciting. fr. | West), Entre
les textos paganos que presentan 1 lirs como imagen del Universo -aparie de los citwdos festimo-
nios de Heriiclito-, vid. el fr. 21 §H, de Alejandro de Efeso, y Macrobio, 1,19. 15,

 Enantlon syndromé, dice Eusebio; en la Edad Media oceidental, e hublaba de coincidentia oppo-
sitorum, En cuilguier caso, be agui win cantinuacisn del conosplo heraclileo de armonia -conexion
de lendentias contrapuesias- como fundamento del universo: vid. Jos frs. 8y 53 DR,  of. con Jos
frs. 10y 51 DK, en los que ya se pone 1a midsies -y mis concrelimente fa lira, en ¢l fr, 51- como
ejempln de algo en 1o que los opuestos se relacionan y canfomman un tado unitane, Come 0curre en
ol universo. La Tira come imagen del universa (ue una analagia de ba que hay mil) phes Testimaonios
en el pensamiento artiguo, sceron de lo cual vid, nuestro trahajo de 1995, pp. 157 v 8.

* El mismn motivo ya aparecid en el 8. 11 {p. e en Siin Adunzsio, Contra geates, 36).

Bl concepta de carfreen wniversitals aparece 0 De i, 6,11, %, referidi sl equilibrio ¥ & la wde-
cuacitn entre las partes det mundn, en Eptsr, 3, 138, cup, L5

' {3, mds en general, presocrdtics. a fa vista de [os testimonios heracliteos de i lir comao imagen del
Universo.



...porque, aunque aguella miisica es callada cuanto-a los sentidos v potencias
naturales, es soledad muy sonora para las potencias espirituales, porgue, estando
elfus solus y vacias de todas las formas y aprehensiones naturales, pueden recibi
bign el sentido espiritual sonorfsimamente en el espiritu de sxcelencia de Digs en
sl ¥ en sus cristuras. .,

Hemos dicho qee 1a misica de las esferas no es objeto de la percepeidn sensible nor-
mal®, En efecto, en los testimonios antiguos, dicha misica no se escucha en e) estado de
coneiencia hahitual: p. e, en el suefic de Er (Platdn, Rep., 616 ¢-617 d), ¢l alma escockia
esa miisicn en el mis alld, v o mismo sucede en 1o mids Tamoss séplica o deb suefio de
Er (oiro svefio, el de Escipidn, en el tratado ciceroniano De rep., 6, 18), ¥ en un texto
conocido cama sueiio de Timarco (Flutarco, De gen. Socr., 589 [-592 c). Y, desde luego,
cuindn se dice que Pitdgoras escuchi la misica de los astros, se afiade que lo hizo exo
gentmends fofl pbmatos ®, De modo similar, San Juan ha escuchado la misica cogmica
durante wpa experiencia mistica, ¥, en su poema, csa misica forma parte de 1a via uniti-
va'': su alma se encuentra xo ol sdrmaras, unida ya con Dios.

Mas hiy, en esta misica, un eco que no se hallabo en la Antigiiedad pagana; pero que
apareee, como hiemes vista, en fos Padres de fa Iglesta: esa midsica del universo expresa
una ilabanza a Dins. Este aspeclo, que nosotros sepamos, no halla, en [a literatura paga-
na, ningun antecedente ™ del gque pudiera pensarse que haya surgido, después de pasar por
algdn tipo de fnterpretatio christianag, Pero ¢l mismo San Tuan, en 1o “declarcidn™ del
verso “fa soledad senova”, indica la pieza del rompecabezas, que permile explicar cabal-
mente U us0 de esta celesie misica: la soledad sonorn s b del abma cuando estd "sola y
vacia de toddas 1ns Tormas y aprebensiones naturales”, porque, en ese estado

c.pueden recibir bien ¢l sentido espirinial sonorisimaments en el espiritu de exce-
lencia de Dios en si y en sus cristuras, segidn aquello que dijimos arriba haber
visto San Juan en espirite enel Apocalipsis: conviene o saber voz de muchos cita-
rercts que citarizaban en sus citarss (14, 2); 1o cual fue en esplritn ¥ no de ciltaras
malennkes., sinn ciero conoctmicnto de 1ot alabanzas de los bienaventurados que
cadn uno en su manern de gloria hace a Dios continuamente,

Nuestro autor ha aludido 8 Ap., 14, 2-3, Pero hay mds precedentes biblicos de la idea
de que el universo representa una alabanza de Ja sabidurfa divina, ¥, a partic de aqul
-puesto que 1a alabanza se canta-, 1a idea de que el universo canta para Dios: asi, poe., en
Ps., 18,2, los ciclos dan a conocer la gloria de Dios; en Pa., 148, se exhorta a toda b crea-
cltm a que alabe al Sedor (aineta tén kyeion) ", y, entre los exhortados, figuran el Sol, la

[

*Vid.,p, e.. Aristdieles, De caelo, 290 b 12; Cicerdn, De rep., 6,5, 18,y Censorinn, De die nat., 13,
L;

“CI. escolio o ln Odigea, 1, 371.

" Cf. con la Anotaciin oue gl mgtor antenies » g comentaeie de tas patpnfas 13-14 ipp. 135 A3
Runnn),

¥ También ¢l fidsolo judeo-helenistico Fildn de Alejandria habia asociado ya el motiva biblico de
ba-midsica del Universo, en alabanza de Dios, o 1o doctring gricga de 1a armonis de las ssferas (D
s, L6-T), {

“ Diros pasajes de los Salwmos indican que dicha alabanzs se canty: en Pr., 104, 1-2, se exhona 2
alishar a Dins ¥ amuneiar sus obrag, ¥, 8 contingocitn, o cantar en su honor (asafe, ps.&.fau,l por P,
1500, 35, conocemos bos instrumentos que acompafian ese canlo.,
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Luna, 95 astros y los cielos (vv, 3-4), Por dltimo, en Da,, 3, 62-3, se exhorta al Sol, ala
Luna y a los astros, 8 cantar himnos o Dios (hymnein).

Creemos, en fin, que 5an Tuan de la Cruz habrfa conocido el motivo de la armonia de
las esferas a través de la Biblia, en primer lugar, ¥ que a esa fuepte remontan las manipu-
laciones patristicas de la doctrina pitagérica, Por lo demds, el motivo de la misica del
universo fue comin a los dmbitos hebreo y griego, sobre Ja base de procesos de aso-
cinciin conceptual bastante parecidos, aungue con unas implicaziones teoldgicas mucho
mis acusadas entre los hebreos que entre los griegos.

VARIACION IT:

Aquesta inmensa citara
(Fray Luis de Ledn),

Fray Luis de Ledn alyde tambidn o la armonda de lag exforns oo la Qda a Salinas, vy,
1 G25

Traspasa el aire todo,

hasta Hegar a la mis alta esfera,
yooye alll otro modo

de no perecedera

misica que ey de 1odas Ja pimera,

Ve edma el gran maestro,

i aquestd inmensa cltara aplicado,

con movimiento diestro

produce el son sagrado

con que &5te eterma emplo ¢8 sustentado,

Y supiere que la ha escuchado (vv, 18 y 55.) &0 el curso de una experiencia que, 5i no
mistica en senlido estricto, 5 podemos llamar “suprasensible”, o, en cualquier caso, de
distapciamiento de la realidad inmediata, una experiencia en ln que el alma aceede o un
conocimiento vedado al hombre en condiciones normales (“torna a cobrar el tino / y
memoria perdida { de su origen primero esclarecida”, vy, B-10). De andloga indole son
los contextos en los que Er, Timarco y Escipién escuchan la armonia de las esferas, como
hemos dicho antes, al comentar el texto de San Juan de la Cruz. Y, como los paganos,
tumbién Fray Luis escucha esa misica al térming de ona ascensidn celeste (vy, 16 50

La alugién va mucho més all que en San Juan, v se manifjesta en una forma muy
especifica, yo desarrollada por los antiguos: 1a de la lira -en este caso, la citara- como
imagen del mundo, v la de Dios como el maestro que afina y tafie ese instrumento, En el
apartado anterior, hemos indicado algunos textos patristicos por los que el motive pudo

" Acerca de los problemas de critica textual que plantean bos vy, 21 y ss,, vid. los trabejos. ya cldsi-
cof, de Alansa, Ao, 1950, p. 391 ¥ 5.2 del otre gran Alonso, 1, ' 1950, pp. 183 ¥ s5. de laed. indica-
da en bibliograffa, y de Orozco Diaz, E., 1954, pp. 133 ¥ 5., que establecieron, en forma que cree-
mos convincente, In sutenticidad del pasaje, EI ditimo trabajo citado adice con suma oportypided
viertog focl similes de otras obras de Fray Luis, en lag que las metdloras musicales reaparecen y
Frmeshran o o iragen de bo e v coherente con e pensamiento del aulor.
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Tlegar o estos autores, asi como sus antecedentes cldsicos; a ellos remitimos mmbién en el
caso de Fray Luis de Ledn. Esie, por cierto, no dejé un comentario propio & su obra en el
que dijers dande le habia sido sugerida la idea de esd milsica cdsmica; asf que tales
referencins son especialmente oportunas ahora. Porque es gue, ademis, en el pasaje que
abora nos gcupa, la misica da las esferas no ez un canto del universo a su Creador. En
este sentido, Fray Luis de Ledn estd mds lejos de lo tradicidn biblica, y mds cerea de la
clisica,

El magnifico comentario de [ Alonso™ no entra en la coestidn de las fuentes -lo gue,
sin duda, no restaun dpice 8 la apudezs, finura v hombrefs de bien de su andlisis-. Pero ha
insisticlo en la ascendencia pitagdrica de la metdfora de la inmensa citara, ¥ sefula algu-
riod textoy gue es muy facil que Fray Luois leyera: entre orros, los de San Apusting a log
que nbs hemas referido al hablar de San Juan de la Cruz. La influencia de San Agustin
erd de edperar en un agusting cuyo temperamenta, coma ha sefialado E. Orozeo™, estab
oy proxime al del obispo de Hipond.

Al marpen de esto, ¥ de las obras de Platdn y Aristomeles en las que se habla de 1a doc-
trignen cuestidn, debemes reeoper aud a oy isteresame aportacion de B, Ororeo™, que
ha sefialado, con convincentes argumentos, la posihilidad de que la fuente de Fray Luis
sea la Quaestio Il del Liber X1 quaestionum, de Honorio de Autun, un destacado platoni-
co del 5. X1, v el dnico autor de su poea del gue se sabe positivamenle que comentd &
Plaitm™  Bste puior foe muy ieido en e 5. KT, v, aparte de una exposicion sumaria de 1a
armonia de las esferas, en De imagine mundi, B0-1 (PL, 172, 1407, ﬂm]ﬂlcd la impgen de
la ¢ftara en el citado Lik, X1 Quaest., 1 (PL, 172, 1179}, en forma tal que parece que
Fray Luislo iridujo en el pasaje que hemos comentado,

VARIACION III:

iohanmis Keplen
Huarmenices Mundi tiber V.

Veamos ahors ln obra de un astrédnomo cuyo nombre estd unido a lo “revolucidn cien-
1ifica”, en b bisoria de 1a tohora ocoidental: habtamos de Johann Kepler, asociado nor-
malinente, commo Galilea ¥ Copémico, a los conceplos de observacidn ¢mpirica, método
experimental, etc. Esta revolucidn cientffica no supuso, por clerto, una ruplura con I ira-
dicidn: las doctrinas de Copémico y de Galileo parecian 4 sus coctinens una renovacion
deJa ciencia pitapbrica™,

Y e que el Renacimiento volvid # radiciones del mundo antiguo que ne habian sido
las predominantes en la Edad Media: las del platonismo, el neoplatonismo v el pitigoris-
mo. Copémico habia hecho de la idea de ls armonis universal la base de su argumenta-
cidin a favor del heliocentrisma, con o gue habia sustituido el sensismo y el empirismo

PO, pp. 1T0-88 y 619-21 de laed citala e bibliograiia.

1954, p. 145,

1954, pp. 133-150.

"Vid. PL, 172,pp. 47 A y 2456,

? Segin los Profegomend il tomo 172 de fa PL. mauchas de sus obress se editeeon precisaments
durante el . XY,

* Rurkert, 1962, . 1.

=4

ariaroiElicns por el matematichann plavdnice ¥ priaghren” . Aformopadamenie para £, 1oy
hechos le dieron la razdn.

+ Un eago andlogo fue el de Kepler: con modemos elementos srquiteaitnicos (1a mate-
miitica y el métado eientifico), aunque sobre 12 base de ideus misticas preconcebidas (la
armonia uiiversal), construyd un edificio en el ql.r se superponian dos actitudes menta-
les™. Asi, junto & su descubrimienito de las leyes de las drhitas elipticns, Kepler tambidn
“creya™ en I srmonia de las esferas, de la que dio su personal versidn el libro V de su
Harmonice Mundi, Segun él, lus proporciones entre las velocidades anpulares maxima y
minima de los planctss, observados desde el Sol, se corresponden con gram aproximacian
con las proporciones entre las longitudes de distintas cuerdas que, al ser pulsadis, produ-

cen sonidos cuyas frecuendias se expresan con nimenms que son midluplos unos de otros,

Como vemos, en el caso de Kepler, la armonfa de las esferas no es parte de lo experiencia
mistica, Es el fruto de la especulacidn matemética, aundgue Ta mentulidid de su autor
seguin imbuida de prejuicios religiosos, y, también en ¢l proemio de su libro V, afirma
que ese libro expresa unn alabanza 4 la perfeccion de Ly obfa divina, con o que se acerca
a las concepeiones biblicss y patrfsticas que hemos deserito antes. Ademis, el epigrafe
del cap, 4° de esee libro alude a gue las consonancias armdhicas ban sido expresidas pos
el Creador en los mpvimientos celestes.

Para investigar |as correspondencias entre fendmenos acsticos y celesies, nuestro
auar halls su estimula en b abe de un clensficn, iobuwdo tumbién de prejulcins sobre ta
armonin del universa, En el procmio s su libre V, Kepler dice que lo que Je animd a gse
trabio fue precisamente la lecturd de los Harmoniea de Pluiumeﬂ, N LN Manuscrio gue
le regalé el Canciller de Baviern, Demuestra conocer asimismo ¢l Somnium Scipionis, al
decis que habis quesido adapiar o Plolomes o los avanees de by astronomin de o dempo,
pues Prolomeo parecin haber relatado “un betlo sucho pitagdricn™, como el de Escipidn,
en la obra ciceroniana, mds que haber hecho progresar 1o flosofia, También adupid el
“lema de Pitigoras™ o In préctica musical de =i épocy, al atribuir 4 1a midsica astral upa
werdadern polifonia {cups. 7-8

Para terminar, podemos intentar identificar el manuscrito de Plolomen que leyd
Kepler, Para ello, debemos decir algo sobre la transmisién del cap. 16 del libro 3" de la
obra prolemaica, pasaje en el que s¢ trata de 12 armonia de las esferas.

Van der Wacrden (1959), sefala que la més antigua familia de manuscritos de esta
obra (la lamads familia m ) no conserva ese pasaje, que figura, sin el nombre de
Piolomen, en el ms, Neapolitanus, 11 C 4. En la familia £, que rementa a una “edicion”
del perindo bizantino primitiva, segiin Diidng. el pusaie ¢l interpalada e el coplugda §
del Hbro 11, donde no parece que tenga coherencia, seplin vio yo MNicéforo Grégoras (s,
XIV), que lo trastadé a 111, 16, en 5u copia, S¢gdn Jan *, esa falta de coherencia se confir-
ma por un escolio recogido por Wallis de los mss, G y 1, y por razones internas, de orden
lingiiistica™, £l uso de moustké en lugar de karmonike: de lagos anblogos en luges de
héroy aniglogos; de diastémara [gon en vez de diaphordi fegon. Ademds, segin Jan,
1894, p. 35, la nota “re”, ¥ fa cuerda llamada néte synummli-nun son, part el autor de los

H Garin, 1984, pp. 266 y 282,

= Kpestler, 1959, pp. 144 ¥ 152 da la trad, esp,

B Sohre la pransmlsidn manusent de fos Harmondca, vid, el prcloga de Diiring (ed ), 1930.
1804, p.33.0.79,

" lin, 1804, p. 34, n, 84,
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Hormanica, sonidos inestables que Prolomeo no prodria haber asignado a ningidn cuerpo
teleste™,

Asl pues. el manuscrito que Kepler leyera debe perenccer a la familia fde los manus-
erites de Plolomeo. Sin embargo, la identificacion es problemitica, pues se trata de un
manuscrito perteneciente a la coleccitn privada del astrdnomo, ¥ no sabemos o que oco-
rmidi con €] a la muerte de su duefio, Lus dltimas pistas que tenemos” indican que, en &l
iltimo de sus viajes, Kepler dejé sus pertenencias en Leipzig, antes de continpar bacis
Ritishona, donde murié. No hemos tenidy acceso al testamenta del astrimomo, en el que
puds indicar a quién legaba su biblioteca. No ssbemos, en fin, lo que peurmid con e codi-
e &l muerie de Kepler.

CODA

Debemos concluir nugstra exposicion, A lo largo de ella, hemos visto algunos cjem-
plos de pervivencia de un motivo clisico en el Renacimiento, en los mbitos de la mistica
¥ de la ciencia, aproximadus por el influjo combinado de 1a tradicién clisica y crigtiana,
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